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ముఖ్యమంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 
సందేశం 





(వ్రవంచవ్యావ్తంగా ఉన్న తెలుగువారిని ఒక్క వేదికపైకి 
తీసుకువచ్చేందుకు, తెలుగు ప్రభలను దశదిశలా వ్యాపింపజేసేందుకు రాష్ట్ర 
ప్రభుత్వం డిశంబరు 27 నుంచి 29 వరకు ఏడుకొండలవాడి ఆవాసమైన 
తిరుపతి పుణ్యక్షేత్రంలో అత్యున్నత స్థాయిలో తెలుగు మహాసభలను ఏర్పాటు 
చేసింది. రాష్ట్రంలోనూ, దేశంలోనూ, ఇతర దేశాల్లోనూ ఉన్న తెలుగువారందరూ 

పరస్పరం భావ వినిమయం చేసుకోవడానికీ, తెలుగువారు తమ గత చరిత్రను 
సంస్మరించుకొంటూ, ఉత్కృష్టమైన భవిష్యత్తును నిర్మించుకోవడానికీ ఈ 
మహాసభలు ఎంతోగానో దోహదం చేస్తాయని మేము విశ్వసిస్తున్నాం. 

తొలి ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు జరిగి ౩7 సంవత్సరాలు గడిచాయి. 
అయితే ఇంతవరకూ ఏ రాష్ట ప్రభుత్వమూ ప్రపంచ సభలను నిర్వహించడానికి 
చొరవ చూపలేదు. మా ప్రభుత్వం అధికారంలోకి వచ్చిన నాటి నుంచీ 
ప్రజాజీవితాల్ని ఎలా మెరుగుపరచాలీ తెలుగు వారి వైభవాన్ని ఎలా పరిరక్షిరిచాలి 
అనే దృష్టితో పనులు చేపడుతోంది. తెలుగువారి నిర్వహణ  సామర్థాన్ని ఇటీవల 
జరిగిన జీవవైవిధ్యస సదస్సులో కూడ ప్రభుత్వం నిరూపించింది. ఈ నేపథ్యంలో 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను నిర్వహించడానికి య. 

ఇటీవలి కాలంలో ప్రపంచవాప్తంగా ఎన్నో రాజకీయ, సామాజిక, 
సాంస్కృతిక పరిణామాలు సంభవించాయి. వీటి నేపథ్యంలో బహుభాషా దేశమైన 
మన భారతదేశంలో తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సంస్కృతి, కళలు మొదలైన 


విషయాల్లో జరిగిన కృషి గురించి, జరగవలసిన కృషి గురించి మనం 
చర్చించవలసింది ఎంతో ఉంది. ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మన తెలుగు భాష 
ఉనికిని కోల్పోకుండా పరిరక్షించేందుకు, తెలుగు బెన్నత్యాన్ని పలుదిశలా 
చాటేందుకు రాష్ట్ర ప్రభుత్వం కృత నిశ్చయంతో ఉంది. నిత్యం ప్రజల హితం 
కోరి, ప్రజల అభీష్టాలను నెరవేర్చేందుకు, తెలుగు జాతి దేశవిదేశాల్లో తలెత్తుకు 
తిరిగేలా చేసేందుకు అవిరళ కృషి చేస్తున్న మా ప్రభుత్వం, తెలుగు తేజం 
కాంతులు వెదజల్లేలా ఈ మహోజ్వలమైన సభల నిర్వహణకు సమాయత్తమైంది. 
ఈ సభలలో సదస్సులు, తెలుగువారి కళా ప్రదర్శనలు, చేతివృత్తుల ప్రదర్శనలు, 
లలితకళా వైభవాన్ని చాటే కార్యక్రమాలు, రాష్ట్రేతర, విదేశాంధ్రుల సమావేశాలు 
మొదలైన ఎన్నో అంశాలతో పాటు, పుస్తక ప్రచురణ కూడ పెద్ద ఎత్తున 
చేపడుతున్నాం. అందులో భాగంగానే ఈ లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ జరుగుతున్నది. 

ఎంతో ప్రతిష్టాత్మకంగా నిర్వహిస్తున్న ఈ సమావేశాల సందర్భంగా 
ప్రచురించే లఘు(గ్రంథాలు పాఠకుల ఆదరణ పొందగలవని ఆశిస్తున్నాము. 


ం్‌ 7 డ్డ 


(యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి) . 





సి. దామోదర రాజనరసింహ 


ఉపముఖ్యమంత్రి 
ఆంధ్రప్రదేశ్‌ 


లభినందన 

ఏ దేశమేగినా, ఎందుకాలిడినా 

పొగడరా నీతల్లి భూమి భారతిని 

నిలపరా నీజాతి నిండు గౌరవము 
అన్న మహాకవి రాయప్రోలు వాక్కులు ప్రపంచవ్యాప్తంగా ఉన్న తెలుగువారు 
నిత్యం స్మరించుకోతగినవి. దేశంలోని అన్ని రాష్ట్రాలలోనూ, ప్రపంచంలోని అన్ని 
దేశాలలోనూ తెలుగు ప్రజలు తమ ప్రతిభా పాటవాలను నిరూపించుకుంటూ 
ప్రశంసలు పొందుతున్న ఈ సమయంలో నాల్గవ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు 
ప్రపంచ ఆధ్యాత్మిక క్షేత్రమైన తిరుపతిలో మన రాష్ట్ర ప్రభుత్వం నిర్వహిస్తున్నది. 
ఇది తెలుగు భాషాభిమానులకూ, కళా సాంస్కృతిక రంగాలలో కృషి చేస్తున్నవారికీ ం 
ఓఒక పండగ. 


ప్రపంచీకరణ నేపథ్యంలో మాతృభాషలను, మాతృసంస్కృతిని 
పరిరక్షించుకోవడం మనందరి బాధ్యత. ఈ సందర్భంలో తెలుగు భాష్క జాతి 
వికాసం కోసం నిరంతరంగా కృషిచేస్తున్న ఆంధ్రప్రదేశ్‌ రాష్ట్ర తెలుగు భాషా 
సంస్థ అయిన తెలుగు అకాడమికి 150 లఘు[గ్రంథాలను(మోనో[గ్రాఫ్‌లను) 
రాయించి పుస్తకాలుగా తెచ్చే అవకాశం కల్పించాం. తెలుగు భాష సంస్కృతి, 
చరిత్ర, సంప్రదాయాలు, తెలుగుభాషోద్యమాలు, సాహిత్యకారులు, 
సంఘసంస్కర్తలు, కథ, నవల, వ్యాసం, కవిత్వం లాంటి వివిధ సాహిత్య 
ప్రక్రియలు, ఛందస్సు, ప్రకృతివైధ్యం, ప్రాచీన ఆధునిక సాహిత్య సాంస్కృతిక 
విషయా లన్నింటిపై, సాహిత్యచరిత్రల పై పుస్తకాలు రాయించి ముద్రిస్తున్న తెలుగు 
అకాడమిని అభినందిస్తున్నాను. కొద్దీ సమయంలో పుస్తకాలు రాయించి 
ముద్రించడం, అనేది ఓయజ్ఞంగా భావించి చేస్తేనే తప్ప ఈ పని పూర్తి కాదు, ఆ 
పనిని తెలుగు అకాడమి విజయవంతంగా నిర్వహిస్తున్నది. 


ఇప్పుడు నిర్వహిస్తున్న ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, ఈ సందర్భంగా 
ప్రచురిస్తున్న పుస్తకాలు మన భాషను, జాతిని, సంస్కృతిని, చరిత్రను సమున్నతంగా 
'నిలబెట్టే యజ్ఞంలో, తెలుగు .భాషా పరిరక్షణలో ఎంతో ఉపయోగపడతాయని 
ఆశిస్తున్నాను. తెలుగు భాష పరిరక్షణకోసం, బెన్నత్యం కోసం ప్రభుత్వం 
తీసుకుంటున్న చర్యల్లో భాగంగా జరుగుతున్న ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలను 
ఆహ్వానిస్తూ, ఇన్ని పుస్తకాలు ముద్రిస్తున్న తెలుగు అకాడమి సంచాలకులకు, 
రచయితలకు మరియు అకాడమి సిబ్బందికి అభినందనలు తెలుపుతూ 
ప్రపంచంలో ఉన్న 18 కోట్ల మంది తెలుగు ప్రజల అభ్యున్నతి కోరుతూ... 
మరోసారి అందరికీ నాహృదయ పూర్వక శుభాకాంక్షలు తెలుపుతున్నాను. 
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ప్రస్తావన 


తెలుగువారు తెలుగు నేలపై 37 ఏళ్ళ విరామం తరవాత చేసుకుంటున్న 
పందుగ (ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, మన సంస్కృతిని నలుదిశలా 
వ్యాపింపజేస్తున్న తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట చేరి, తెలుగు దనాన్ని 
పంచుకునేందుకు, తెలుగు పరిమళాలు వెదజల్లేందుకు ఉద్దేశించిన సన్నివేశం 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభలు, తెలుగు వారి సంస్కృతి బహుముఖభీయమైంది. 
అందులో భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, లలితకళలు, జానపద, గిరిజన విజ్ఞానం 
వంటి ఎన్నో అంశాలున్నాయి. వీటన్నిటి గురించి విన్లేషించుకొని, వాటిని 
పరిరక్షించడం, పోషించడం, పరివ్యాప్తి చేయడం ప్రభుత్వం తన విద్యుక్త ధర్మంగా 
భావిస్తున్నది. 


ఈ బృహత్తరమైన బాధ్యతని నెరవేర్చే సంకల్పంలో భాగంగానే “ప్రపంచ 
తెలుగు మహాసభల' నిర్వహణకు ప్రభుత్వం నడుము కట్టింది. అతి తక్కువ 
వ్యవధిలో అత్యంత సమున్నత స్థాయిలో తలపెట్టిన ఈ మహాసభలకు దేశ 
విదేశాల నుంచి తెలుగువారు స్వాగతం పలుకుతున్నారు. అత్యధిక సంఖ్యలో 
ఈ సభల్లో పాల్గొంటున్నారు. 


తెలుగు వారందరూ ఒక్కచోట సమకూడి, తమ గురించి చర్చించుకుని, 
భవిష్యత్తుకు బాటలు వేసుకునే క్రమంలో మన గురించి మనం మరోసారి 
తెలుసుకునేందుకు, వివిధ రంగాల్లో మనం సాధించిన దాన్ని పునశ్చరణ 
చేసేందుకు ఈ సభల సందర్భంగా సదస్సులు, లఘుగ్రంథాల ప్రచురణ, ప్రత్యేక 
సంచికల పునశ్చరణ, వివిధ అంశాల్లో ప్రదర్శనలు, సాంస్కృతిక కార్యక్రమాలు 
ఏర్పాటు చేయడం జరుగుతున్నది. 


తెలుగువారిది ఘనమైన చరిత్ర, అత్యున్నత సంస్కృతి, అయితే కాలంతో 
పాటు అభివృద్ధి పథంలో నడుస్తున్న తెలుగువారు ఎప్పటికప్పుడు తమ 
సంస్కృతిలోకి కొత్త నీరును ఆహ్వానించడం సహజం. ఈ “పాతకొత్తల మేలు 
కలయికే”ఒక జాతిని నిత్యచైతన్యంతో నింపుతుంది. ఈ విధంగా కొత్త దనాన్ని 
ఆహ్వానిస్తూనే, మన గతవైభవాన్ని విస్మరించకుండా కాపాడుకోవలసిన బాధ్యత 
మన మీద ఉంది. ఇవన్నీ ఈ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల్లో చర్చకు రానున్నాయి. 
అందరం కలిసి, తెలుగుదనాన్ని పరిరక్షించుకునే ప్రయత్నం చేయవలసిన తరుణం 
ఆసన్నమైంది. 


వీటన్నిటినీ దృష్టిలో ఉంచుకుని తెలుగువారి భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతి 
పౌరజీవనం తదితర అంశాలపై లఘు[గ్రంథాలను నిష్ణాతుల చేత రచింపజేసి 
ప్రచురించే గురుతర బాధ్యతను పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం, 
తెలుగు అకాడమి, రాష్ట సాంస్కృతిక శాఖ నిర్వర్తిస్తున్నాయి. తెలుగు ప్రజలు 
కలకాలం ఉపయోగించుకునే విధంగా ఈ పుస్తక ప్రచురణ జరుగుతోంది. 
వీటిని పాఠకులు, తెలుగు భాషాభిమానులు, పండితులు ఆదరిస్తారని 
విశ్వసిస్తున్నాను. 


ఉఆశా. 


మ 
బా ఎళ జే యుతూర 


వట్టి వసంతకుమార్‌ 


భూమిక 


1968లో ప్రభుత్వం అప్పటి విద్యాశాఖమంత్రి మాన్యశ్రీ పి.వి. 
నరసింహారావు గారు తొలి అధ్యక్షులుగా స్థాపించిన తెలుగు అకాడమి తెలుగు 
భాషా వికాసం కోసం చేస్తున్న కృషి అపరిమితం. పాఠ్యపుస్తకాలు, పోటీ పరీక్షల 
పుస్తకాలు, మోనోగ్రాఫ్‌లు, నిఘంటువులు, మాండలిక పదకోశాలతో పాటు 
భాష, సాహిత్యం, సంస్కృతికి సంబంధించిన అనేక పుస్తకాలు (ప్రచురిస్తూ 
తెలుగుభాషకోసం అకాడమి చేస్తున్న సేవలు అద్వితీయం. తెలుగు భాష, జాతి, 
సంస్కృతి (ప్రేమికుడయిన మాన్యశ్రీ సి. దామోదర రాజనరసింహ గారు 
అధ్యక్షులుగా తెలుగు అకాడమి తన పరిధిని మరింత విస్తరించుకొని తెలుగు 
భాషలో శాశ్వతంగా మిగిలిపోగల అనేక పుస్తకాలను తీసుకువస్తున్నది. మహాకవి 
గుర్రం జాషువా పరిశోధన కేంద్రం నెలకొల్పి తద్వారా (ప్రతి ఏటా 
సాహిత్యరంగంలో విశిష్టసేవ చేసిన ముగ్గురిని ఎంపిక చేసి ఒక్కొక్కరికి రెండు 
లక్షల రూపాయల చొప్పున నగదు పురస్కారాలు ఇవ్వడం సాహిత్యవేత్తలకు, 
తెలుగు భాషకు చేస్తున్న సేవకు నిదర్శనం. తెలుగు వారి చరిత్రలోనే ఇది 
ప్రథమం. అకాడమి ప్రచురించే పుస్తకాలతో పాటు ఇటీవలి కాలంలో గురజాడ 
సాహిత్యసర్వస్వం, జాషువా పరిశోధన కేంద్రం తరఫున పుస్తకాలు ప్రచురించింది. 
తన 45 సంవత్సరాల చరిత్రలో దాదాపు 3500 శీర్షికలతో వివిధ గ్రంథాలను 
ప్రచురించి భారతదేశంలోని అకాడమిలన్నింటిలో తెలుగు అకాడమి అగ్రస్థానంలో 
నిలబడటం తెలుగు వారి కృషికి గర్వకారణం. రాష్ట్రవ్యాప్తంగా సదస్సులు, సభలు, 
చర్చాగోష్టులు నిర్వహించడంతో పాటు ఇటీవల జాషువా జయంతి సందర్భంగా 
“శతకవితావసంతం” నిర్వహించి రాష్ట్రవ్యాప్తంగా కవితాచైతన్యానికి, కవులకు 
ప్రోత్సాహాన్నిచ్చింది తెలుగు అకాడమి. 


2012 డిశంబర్‌ 27,28,29 తేదీల్లో తిరుపతిలో జరగనున్న నాలుగవ 
ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రభుత్వం అకాడమి పై ఉన్న నమ్మకంతో 
150లఘు గ్రంధాలను (మోనోగ్రాఫ్‌లను)రాయించి ప్రచురించే బాధ్యతను 
అప్పగించింది. తెలుగు భాష, సాహిత్యం, చరిత్ర, సామాజిక శాస్త్రాలు, విజ్ఞాన 
శాస్త్రాలు, జాతి, సంస్కృతి ఒక్కటేమిటి తెలుగుకు సంబంధించిన వివిధ అంశాలను 
తీసుకొని పుస్తకాలు రాయించడం జరిగింది. తెలుగు భాషా, సాహిత్యాలలో లబ్ధి 
ప్రతిష్టులైనవారితో పాటు ఆయారంగాల్లో నిపుణులైన వాళ్ళతో పుస్తకాలు తయారు 


చేయించి ప్రచురిస్తున్నాం. తెలుగు భాషను, సాహిత్య సంస్కృతులను, సమస్త 
విషయాలను సమున్నతంగా నిలబెట్టగలమన్న నమ్మకంతోనే ఈ కృషి చేస్తున 0. 
తెలుగు సాహిత్యంలో అనర్హరత్నాలనదగిన, జాతి సంపదనదగిన పుస్తకాలను 
ప్రచురించే ఈ సువర్ణ అవకాశం మాకు కల్పించడమేగాక ఆర్థిక వనరులను 
అందించి ప్రోత్సహించిన ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ప్రభుత్వం వారికి, సాంస్కృతిక శాఖ, 
సాంస్కృతికమండలివారికి కృతజ్ఞతలు. ఆంధ్రప్రదేశ్‌ ముఖ్యమంత్రి మాన్యశ్రీ 
యన్‌. కిరణ్‌ కుమార్‌ రెడ్డి గారికి ఉపముఖ్యమంత్రి, ఉన్నత విద్యాశాఖా మంత్రి 
తెలుగు అకాడమి అధ్యక్షులు మాన్యశ్రీ దామోదర రాజనరసింహ గారికి; 
సాంస్కృతిక శాఖామాత్యులు మాన్యశ్రీ వట్టి వసంతకుమార్‌ గారికి 
కృతజ్ఞతాభివందనాలు. 

4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల నిర్వహణకుగాను ప్రభుత్వం 
నియమించిన ఉన్నతస్థాయి సంఘం సభ్యులు : 


శ్రీ ఆర్‌. వి. రమణమూర్తి, అధ్యక్షులు, సాంస్కృతిక మండలి 

శ్రీ మండలి బుద్ధప్రసాద్‌, రాష్ట్ర అధికారభాషా సంఘం అధ్యక్షులు 
దా. జె. బాపురెడ్డి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(5) 

కె.వి. రమణాచారి, ఐ.ఎ.ఎస్‌.,(6) సాంస్కృతిక శాఖ, సలహాదారులు 


వి. భాస్కర్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌. ముఖ్య కార్యదర్శి, ఆర్థిక శాఖ, ఆం.ప్ర. 


(అ ((ఊ(భా (రూ 


ఎల్‌. వి. సుబ్రహ్మణ్యం, ఐ.ఎ.ఎస్‌. కార్యనిర్వహణాధికారి, తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం 
శ్రీమతి చిత్రా రామచంద్రన్‌, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ముఖ్య కార్యదర్శి, రెవెన్యూ శాఖ (దేవదాయ) 
ఆచార్య ఎల్లూరి శివారెడ్డి, ఉపాధ్యక్షులు, పొట్టి శ్రీరాములు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం 
శ్రీ జి. బలరామయ్య, ఐ.ఎ.ఎస్‌., ప్రభుత్వ కార్యదర్శి, సాంస్కృతిక శాఖ 

శ్రీ జి. ఎన్‌. రావు, ఐ.ఎ.ఎస్‌.(5) ప్రత్యేకాధికారి, శిల్పారామం 

ఆచార్య కె. యాదగిరి, సంచాలకులు, తెలుగు అకాడమి 


డా. రాళ్లబండి కవితా ప్రసాద్‌, సంచాలకులు, సాంస్కృతిక శాఖ 


ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల రూపకల్పనతో పాటు లఘుగ్రంథాల 
తయారీలో తమ సహాయ సహకారాలు అందించినందుకు ఈ కమిటీ వారికి 
ధన్యవాదాలు తెలుపుతున్నాం. 

4వ ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల సందర్భంగా ప్రచురిస్తున్న ఈ 
మోనోగ్రాఫ్‌లను అత్యంత స్వల్ప వ్యవధిలో తయారుచేయించడం జరిగింది. ఈ 
(గ్రంథాల్లో ఏవైనా దోషాలు, పొరపాట్లు దొర్లినట్లు పాఠకులు గమనిస్తే 
సహృదయంతో వాటిని మా దృష్టికి తీసుకొని వస్తే మలి ముద్రణలో 
సవరించగలమని తెలియజేస్తున్నాం. 


ధర్మమనుడు, తత్త్వమనుడు, యోగమనుడు 
ప్రాణిసాధింపగల సకలపరమార్ధములకు 
తల్లిభాషప్రధాన సూత్రంబయగుట 
భాషకంటె నవ్యులకు తపస్సులేదు 


ఆచార్య కె. యాదగిరి 


సంచాలకులు 


తెలుగు అకాడమి సమన్వయ సంఘం 


ఆచార్య 3. యాదగిరి 


సంచాలకులు 


డా॥ ఎం. మాణిక్యలక్ష్మ 


ఉపసంచాలకులు 
దా ఎన్‌. యోగిబాబు 
డా! టి. అరవింద 
శ్రీ టి. రాజేందర్‌ కుమార్‌ 
శ్రీ ఎం. వెంకటేశం 
శ్రీమతి సి. శ్రీవిద్య 
శ్రీ ఎస్‌. భూపాల్‌రెడ్డి 
శ్రీమతి కె. గీతాంజలి 
డా! ఎం. శైలజ 
డా॥ ఎస్‌.ఎ.టి. రాజ్యలక్ష్మి ళ్‌ 
శ్రీమతి వి. అరుంధతి 


శ్రీ ఎస్‌. వేదవ్యాస్‌ 





ణః ల్ల (గ్రంథంలో (వ్రచురితమైన వివయాలకు, వివరాలకు, అభ్యిపాయాలకు 
ఆయా రచయితల్తురబచయితులే బాధ్యులు. 


ప్రవేశిక 


ఆధునిక సాహిత్యం అంతర్గతి సూత్రం సామాజికోద్యమాలు. అయితే 
సామాజికోద్యమంలో ఒక వర్షం నిర్వహించిన పాత్ర మాత్రమే ప్రచారంలోకి 
వచ్చి ముతో వర్గం నిర్వపాంచిన పాత్ర అ్యవదానమ్తా పోవడ. 
నవ్యసంప్రదాయోద్యమ విషయంలో జరిగింది. “జాతీయోద్యమం” ఒక తెలు! 
నేలలోనే గాక మొత్తం భారతజాతిని, దేశాన్ని స్వాతంత్రోద్యమ స్ఫూర్తితో 
ఒకటి చేసింది. జాతీయోద్యమం అన్న సామాజికోద్యమం ద్వారా ఒకవైపు 
కమ్యూనిస్టు కార్యాచరణతో అభ్యుదయ సాహిత్యం, మరోవైపు దేశీయ చైతన్యంతో 
సాంస్కృతిక స్ఫూర్తితో నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం వెలువడ్డాయి. ఇది 
ఉద్యమం కాదన్న వారున్నారు. అసలు ఒకవాదంగానూ ధోరణిగానూ 
నిలిచేదికాదన్న వారూ ఉన్నారు. అయితే స్వాతంత్రోద్యమ స్ఫూర్తితో వచ్చిన 
సాహిత్యాన్ని స్థూలంగా జాతీయోద్యమ సాహిత్యం అనడం సరికాదని, 
ఈ జాతీయ భావనతో బాటు సాంప్రదాయిక మూల్యాలను తనలో 
ఇముడ్చుకున్న సాహిత్య సామాజికోద్యమం నవ్యసంప్రదాయం. ఏది ఉద్యమం, 
ఏది ధోరణి అన్న విషయంలో ఇప్పుడున్న స్థితుల్లో ఏకాభిప్రాయం కుదరదు. 
అందువల్ల ఆ విషయాలను పక్కకు పెట్టి ఆధునిక సాహిత్యంలో వచ్చిన 
నవ్యసంప్రదాయ సాహిత్యాన్ని ఈ రచన పరిచయం చేస్తుంది. మహాకావ్యం, 
గేయకావ్యం, వచనకావ్యం, నవల, నాటకం, సాహిత్యవిమర్శలలో నవ్య 
సంప్రదాయ సాహిత్యం నిర్వహించిన పాత్రను ఏకాంశ వివరణ. గ్రంథంగా 
(మోనోగ్రాఫ్‌) మీ ముందుకు తేవడానికి ప్రపంచ తెలుగు మవీ సభలు వేదిక 
అయ్యింది. ఈ ప్రయత్న సర్వస్వానికీ కారణమైన తెలుగు అకాడమి సంచాలకులు 
ఆచార్య కె. యాదగిరి గారికి కృతజ్ఞతలు తెలియ చేస్తున్నాను. 


- డా! సిహెచ్‌. లక్ష్మణచక్రపర్తి 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు 
కావ్యాలు 

గేయ కావ్యాలు 

నవలలు 

నాటకాలు 


వచన కావ్యాలు 


సే జనక 
20-40 
శక - 54 
55 - 61 
“62 - 67 
68 - 74 
"75 - 82 


83 - రి4 





నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు 


కలిలో దైవములేడు భూసురులనంగా ద్వేషమైపోయెనీ 

తెలుగున్‌వారు మరీ విచిత్రమయిపొందెన్‌బూని ముక్తాలటే 
డులు బద్దాదరులైరినాడు మజథినేడున్‌ సంప్రదాయంపుం బో 
కలకున్‌ వారికివిన్ని రామకథ యీ కాలుష్యముంద్రోంచెదన్‌ 


అవతారికలో విశ్వనాథ సత్యనారాయణ 
శ్రీరామకథను చెబుతున్నానని 

థ కాలుష్యాలను ్రోఫీవేస్తుందని 
భావించారు. సంప్రదాయ పోకడలను చెప్పేందుకు ఆయన మూడు కారణాలను 
చెప్పారు. 


ల! రాం ాలళొ 
౧టైలు అణి 
౫ 


చెప్పుకున్నారు. శ్రరామకథ 


1. కలిలో దైపము లేడు 


ఫం 


బ్రాహ్మణ ద్వేషం 


న్‌ కవిపండిత పోషణ వంటి వ య్య వస్ల 


దైవత్వాన్ని విశ్వసించడం, బ్రాహ్మ అండు పూజ్యుండు అన్న భావన, 
సాంస్కృతిక సారథులైన వారిని విస్మరించడం వంటి అంశాలన్నీ ఎప్పుడు 
నశించాయో అప్పుడే “రామకథ మిషగా సంప్రదాయాన్ని చెప్తా లన్న నిర్ణయం 
కలిగింది. వాల్మీకి చెప్పిన లక్ష్యానికి భిన్నమైన లక్ష్యం శ్రీరామకథను చెప్పడంలో 


రై నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
ఉందని విశ్వనాథ సత్యనారాయణ చెప్పడంలో నవ్యత ఉందన్న విషయం 
స్పష్టమవుతుంది. బ్రాహ్మణుండు పూజ్యుండు అని పెరిగిన బ్రాహ్మణ ద్వేషం 
కారణాలుగా ఆయన సంప్రదాయాన్ని పరిరక్షించేందుకు వ్రాయాలని 
భావించనంత మాత్రాన ఆయనను వీరబ్రాహ్మణవాదిగా చిత్రించనక్కరలేదు. 
ఆయన, 


తనకంట నితరమైనను 
మనకెందుకు లేయటంచు మానుట యొకటిన్‌ 
తన దాక వచ్చినప్పుడు 
మన కర్మములేయటంచు మానుట యొకటిన్‌ 
(అరణ్య-మారీచ- 180) 


అని బ్రాహ్మణుల ప్రవృత్తిని గూర్చి మారీచుడి ద్వారా చెప్పించాడు. తనదికాక 
పోతే పట్టించుకోకపోవడం, తనమీదికి వస్తే కర్మ అనుకోవడం అన్న విషయాలను 
మానుకోవాలని చెబుతాడు. పెద్దన చెప్పిన “బుద్ధి జాధ్య జనితోన్మాదుల్‌ కదా 
_-ఆోత్రియుల్‌ో అన్నది. 'పారవైచితే మిన్నులు వడ్డచోట” అన్న పద్యపంక్తులను 
ఇక్కడ గుర్తుకు తెచ్చుకోవచ్చు. అవి 'కర్మను ఎంత గాఢంగా చెబుతున్నాయో 
గుర్తించవచ్చు. 'మంచిగతమున కొంచమేనోయ్‌* అన్న వాక్యాన్ని గతకాలము 
మేలు వచ్చుకాలము కంటెన్‌" అన్న వాక్యానికి ఎంత ఆధునికమని భావిస్తున్నామో 
అంతటి నవ్యత ఈ పద్యంలో చూడవచ్చు. ఈ నవ్యత లక్షణం ఆధారంగానే 
ప్రాచీన కవిత్వం, ఆధునిక కవిత్వం వంటి మాటలను ఏర్పాటు చేసుకున్నాం. 
సంప్రదాయకవిత్వానికి నవ్య సంప్రదాయకవిత్వానికి మధ్య కూడా ఈ రకమైన 
తేడానే ఉంది. అయితే దీనిని నిర్ధారించుకోడానికి నవ్యసంప్రదాయ భావనను 
గురించి విమర్శకుల నిర్వచనాలను తెలుసుకోవలసి ఉంది. 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు న్‌ 
నవ్య సంప్రదాయం - కొన్ని నిర్వచనాలు. 


భారతీయ మూల్యాలను వీడకుండా ఈ భూమిమీద విశ్వచైతన్యంతో 
సన్నిహితంగా అనుసంధించుకోవటంగా సాగిన సాహిత్యం అంతా 
నవ్యసంప్రదాయమే. 


కోవెల సుప్రనన్నాచార్య 


నవ్య నం్యవదాయుం అంటే గతానుగతికంగా వచ్చే 
సంప్రదాయసాహిత్యంగా భ్రమించే వీలులేదు. దీనివల్ల సమగ్రావగాహన 
కలుగదు. పరంపరగా వచ్చే విశ్వసనీయములైన పురాణేతిహాసముల 
అనువాదాలేవీ నవ్యసంప్రదాయంలో చేరవు. ఎందుకంటే వీటిల్లో 


సమకాలీన స్పందన చేరలేదు. 


కోవెల సుప్రసన్నాచార్య 
ఆధునిక యుగంలో క్లాసిసిజం మృత్యుగండాన్ని ఎదుర్కొన్నది. 
కవితారంగంలో నవ్యసంప్రదాయవాదులు ఆ గండాన్ని తప్పించారు. 
వారి ప్రయోగాల ద్వారా నవ్యమైన జాతీయ చైతన్యాన్ని ఊపిరిగా 
పోసుకొని క్లాసిసిజంగా నూతనోత్తేజాన్ని పొందింది. ఇది పునర్జన్మ 
లాంటిది. సంప్రదాయానికి ఆధునిక జీవితం లాంటిది. అందుకనే . 
నవ్యసంప్రదాయోద్యమం అని పిలవటం సమంజసం. 


జి.వి. సుబహ్హణ్యం 


సంప్రదాయమనేది ఘనీభవించి కరడు గట్టుకొని ఉందేది కాదు. అది 
నిత్య ప్రవాహ శీలమయింది. అవసరమయిన ఆరోగ్యకరమయిన 
(వ్రయోజనకరవమయిన అంశాలను నిలువుకొంటూ ఇందుకు 
అనుకూలించని అంశాలను నిరాకరిస్తూ వివిధ కాలాల్లో నవీకృతమవుతూ 
అవిచ్చిన్నంగా సాగివస్తూనే ఉంటుంది. నిజానికి ఇట్లా ఉందేదే 


నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 

- సంప్రదాయం. అది నవీకృతమయినప్పుడల్లా నవ్య సంప్రదాయంగా 
వ్యవహరించబడుతూ ఉంటుంది. సంప్రదాయం కాలీనమయిన 
చైతన్యంతో వినూత్నంగా ప్రవర్తిస్తూ నవ్యసంప్రదాయంగా గుర్తింపు 
పొందుతుంది. 


కోవెల సంపత్కుమారాచార్య 


సాహిత్యక్షేతంలో జాతీయోద్యమ విషయంలో రెండు తీరులున్నాయి. 
ఒకటేమో వస్తువు జాతీయోద్యమానికి అనుకూలంగా ఉన్నదాన్ని 
ఎన్నుకోవడం, రెండవదేమో నవ్యరీతుల్ని కలుపుకుంటూనే సాంప్రదాయిక 
సాహిత్యవిలువలని, కళాధర్మాలని తనలో నిక్షేపించుకోవడం. ఈ రెంటినీ 
కలిపిన ఉద్యమం పేరే నవ్య సంప్రదాయోద్యమం. 


ముదిగొంద వీరభద్రయ్య 


ఇంగ్లీషులో నియోక్తాసిసిజం రావటానికి తెలుగులో నవ్యసంప్రదాయం' 
బయలుదేరటానికి చాలా తేడా ఉంది. ముఖ్యంగా మన దగ్గర ఈ 
ఇరవయ్యోశతాబ్దం మొదట్లో బలంగా ముందుకు వచ్చిన జాతీయోద్యమ 
కాల్పనిక భావావేశానికి వ్యతిరేకంగానూ తిరుగుబాటుగానూ 
జాతీయోద్యమ హిందూత్వ భావనకు అనుకూలంగా దోహదకారిగానూ 
బయలుదేరిన సాంప్రదాయిక ఆలోచనావిధానం, ఆధునికమైన అభివ్యక్తి 
రామణీయకం చేత 'నవ్యసంప్రదాయం'గా గుర్తింపులోకి వచ్చింది... 


కేతవరపు రామకోటి శాస్తి 


ఈ గడ్డమీద పుట్టి ఈ నేల అందించే సారంతో బలాన్ని పుంజుకుని 
సమకాలీన సామాజిక రాజకీయ సాంస్కృతిక అనుకూల ప్రతికూల తటస్థ 
శక్తులతో ప్రతిస్పందిస్తూ ఏపుగా పెరిగిన సాహిత్యం తెలుగులో 1930 
తర్వాత పుట్టింది. దీనికి కొంతకాలం తర్వాత నామకరణం చేయవలసి 
వచ్చింది. ఏమంటే అది తత్కాలమందలి కాల్పనిక కవితకన్న 


వ. 
వారసత్వంగా సాహిత్యమన్న భ్రమ కలుగవచ్చు కాని, ఇది అట్టి సాహిత్య 


ధోరణి కాదు కనుక దీనిని *నవ్యసంప్రదాయం'” అన్నారు. 


వదలి మందేశ్వరరావు 


నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్య అనుశీలన చేసిన కొందరు విమర్శకుల 
నిర్వచనాలు ఇవి. ఈ నిర్వచనాలను ఆధారం చేసుకున్నప్పుడు పరంపరాగతంగా 
వస్తున్న సంప్రదాయానికి భిన్నమైందనీ, భారతీయమతపునాదిగా కలదనీ, 
నిత్య నూతనమైన కోణం నుంచి ఆధునిక జీవితాన్ని దర్శించి వ్యాఖ్యానించేదనీ, 
భావ, అభ్యుదయ కవిత్వాలకు భిన్నమైన పునాది కలదనీ 1935 నుండీ 
తెలుగు సాహిత్యంలో కనిపిస్తున్న ఒక ధోరణి అని స్పష్టమవుతుంది. ఈ 
నిర్వచనాలను బట్టి క్లాసిక్‌ భావన, జాతీయోద్యమ తీవ్రతను సంప్రదాయ 
కళాధర్మాలను తనలో ఇముడ్చుకుని దేశీయమైన చైతన్యంతో నూతన అభివ్యక్తితో 
నిలిచేది నవ్య సంప్రదాయమని స్పష్టమవుతుంది. 


నవ్య సంప్రదాయం - లక్షణాలు 


19వ శతాబ్దిలో పాశ్చాత్య నాగరికతల ప్రాబల్యం భారతీయ జీవనంమీద 
ప్రసరించాయి. ఇంగ్లీషువారి సహవాసంతో తార్మికతకు పెద్దపీట పడింది. 
భౌతిక దృష్టికి ప్రాధాన్యం హెచ్చింది. విజ్ఞానశాస్తకాంతులు దేశీయ 
జీవనవిధానంలో నలుగుతున్న వారి కన్నులు మిరుమిట్లు గొలిపేట్లు చేసింది. 
దేశం ఒక మతంగా, మట్టి ఒక తల్లిగా భావించే స్థితి నుండి వ్యక్తికి ప్రాధాన్యం, 
భౌతికశక్తికి ప్రాధాన్యం పెరిగింది. ఒకవైపు బానిసత్వంలో నుండి బయట 


6 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
పడదానికి చేసే ముమ్మురయత్నం, వ్యక్తిగా తననుతాను అన్వేషించుకునే మార్గం 
లేకపోవడం ప్రారంభమైంది. మానవునికి పట్టాభిషేకం చేసిన ఆధునిక వ్యవస్థలో 
పరలోకాలూ పుణ్యపాపాలూ తొలగిపోయాయి. భూ, గో, తులసీ, 
గంగామతల్లులు తల్లులు కాకుండా పోయారు. పాశ్చాత్య ప్రాబల్యంతో పెరిగిన 
వ్యక్తి కేంద్రమైన భావం పెరిగింది. దీనికి భిన్నంగా ఈ శతాబ్ది పూర్వార్ధంలో 
మన సాహిత్య నిర్మాతలు ఒక కొత్త దర్శనం కోసం ప్రయత్నాలు సాగించడం 
మొదలుపెట్టారు. .-” 


ఈ కొత్త దర్శనం వెనుక ప్రకృతి ప్రేమ, భారత జాతీయత, దైవత్వం, 
తాత్వికత వంటి అంశాలన్నీ దర్శనమిస్తాయి. అరవిందులు, రవీంద్రనాథ్‌ 
ఠాగూర్‌లు ఈ దార్భ్శనికతకు కొత్త ద్వారాలు తెరిచారు. అందులో విశ్వమానవ 
(ప్రేమతోబాటు భారతజాతి బెన్నత్యం వ్యక్తమయ్యింది. భారతజాతి బానిసత్వంలో 
ఉండడం, జాతీయోద్యమ స్ఫూర్తి కొరవడడం, మనుషులలో స్వచ్చత 
లోపించడం వంటి అనేక పరిణామాలు ఈ కొత్త మార్గానికి కారణమయ్యాయి. 


“నవ్య కవిత్వం, “నవ్య' సంప్రదాయం అన్న పదాల విషయానికి వస్తే 
అంతకు ముందు కనిపిస్తున్న రూపం (పద్యం)లో కనిపిస్తున్నా భావనలో 
కొత్తదసం ఉండడంతో దాన్ని నవ్యకవిత్వం అన్నాం. 'సంప్రదాయం'” అన్న 
మాటకు సాహిత్యలోకం ఇస్తున్న అర్ధానికి భిన్నంగా ఆధునిక కాలంలో వచ్చిన 
సంప్రదాయ కవిత్వం లేడు. అందువల్ల దీన్ని “నవ్య సంప్రదాయం” అని 
అనడం సమంజసమని ఏమర్శకులు భావించారు. “సంప్రదాయ శబ్దానికి 
“నవ్య అన్న విశేషం ఉండి తీరాల్సిందే. ఎందుకంటే అభ్యుదయ వాదులు 
దీన్ని ఒక 6821౪76 యు గా రూఢికెక్కించారు. అంటే సంప్రదాయాన్ని 
అభిమానించే వాడు కూడా దీన్ని చూసి జడుసుకునే విపరీతార్థాన్ని దానికి. 
అంటగట్టి ప్రచారం చేశారు” అని జీవీయస్‌ అన్నారు. ఈ అంశాన్ని మరింత 
స్పష్టంగా వివేచించుకోవాఠళంటే 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు 7 
ప్రాచీన కవిత్వానికి / నవ్వకవిత్వానికీ 
సంప్రదాయ కవిత్వానికీ / నవ్య సంప్రదాయ కవిత్వానికీ 


మధ్య ఉన్న భేద సాదృశ్యాలను గూర్చి తెలుసుకోవలసి ఉంటుంది. 
ప్రాచీన కవిత్వం నుంచీ ఆధునిక కవిత్వంలోకి ప్రయాణించే క్రమంలో 
ఆధునికతను అనేక విధాలుగా వ్యాఖ్యానించారు. అయితే నవ్యకవిత్వోదయం 
అన్నది కాలవాచిగా మాత్రమే అది భావవాచిగా పరిగణించవలసిన అవసరం 
ఉందని విమర్శకులందరూ అభిప్రాయపడ్డారు. రవీంద్రనాథ్‌ ఠాగూర్‌ కూడా 
కవిత్వంలో ఆధునికత్వమంటే స్వభావాన్ని బట్టి ఆధునికత్వమే కాలాన్ని బట్టి 
కానేకాదని స్పష్టం చేశారు: ఈ రకమైన ఆలోచనే నవ్య సంప్రదాయానికి 
కూడా వర్తిస్తుంది. 


ప్రాచీన కవిత్వం నవ్యకవిత్వం 
1. మహాకావ్య నిర్మాణం 1. ఖందకావ్య ప్రక్రియ 
2. వస్త్వాశయ కవితారీతి 2. ఆత్మాశయరీతి 
3. పాత్రలు దివ్యత్వం కలవి 3. పాత్రలు సాధారణ 
జీవితంలోవి 


4. ఇతిహాస పురాణాలను కేంద్రంగా 4. వస్తునవ్యత, సంఘం, 


మానవుడు చేసుకున్న వస్తువులు హృదయం కేంద్రంగా కలవి 
5. ఆలంకారిక పరిమితితో, కవి 5. భావనవ్యత (ఆలంకారిక 
మర్యాదలను సమయాలకు అతి[క్రమించినవి) 


లోబడిన భావనవ్యత 
6. పద్య నిర్వహణ శైలీ విశిష్టత కలది 6. శైలీనవ్యత 
7. దేశి/మార్గకవిత్వం 77. దేశి కవిత 


8. పద్యంలోనే వివిధ 8. ప్రక్రియా బాహుళ్యం 
ప్రక్రియల అనుసరణ 


పౌచిన అభుసక క అ మధ్వ గల తారతమాలను చెప్రే ఈ 
ఎ బ్ర లి 
వర్ణికరణను గురించి ఒకమాట చెప్పుకోవాలి. 18వ శతాబ్దంలోనూ అంతకు 


నళ. 


ముందు కనిపించిన కవిత్వ రీతిని ఆధారంగా చేసుకునీ, క్షీణయుగ సాహిత్యాన్ని 
న. 
అంచనా వేసుకుని ఆధునిక కవిత్వ లక్షణాలను చెప్పడం కనిపిస్తుంది. అదట్లా 


చీన కవిత్వానికి ఆధునిక కవిత్వానికి మధ్య తేడా ఉన్నట్లే ప్రాచీన 


నికి మధ్య తారతమ్యాలున్నట్లు 


వ న. స్ట (టో 

ఇంతకుముందు మ ర్వచనాలు చెబుతూ ఉన్నాయి. వాటి ఆధారంగా 
సంప్రదాయ కవితకు నవ్వ్యసంప్రదాయ కవితకు మధ్య భేదాన్ని అంచనా 
వేయవచ్చు. 

సంప్రదాయ కవిత , నవ్య సంప్రదాయ కవిత 
1... మనోకావ్య రచన 1. మహాకావ్య రచన 

. 2. _ వస్త్వాతయ రీతి 2. వస్త్వాశయరీతి 

3. పాత్రలు దివ్యత్వం కలవి 3. పాత్రలు దివ్యత్వం కలవే 


అయినా సమకాలీనత 
అందులో స్ఫురిస్తుంది. 
సమకాలీన సాధారణ 
మానవులు, చారిత్రక 
వ్యక్తులు పాత్రలుగా 
కనిపిస్తారు. 

4. ఇతిహాస పురాణాలను కేంద్రంగా. 4. ఇతిహాస పురాణాలతో బాటు 

చేసుకున్న వస్తువులు చారిత్రక వ్యక్తులు, చరిత్ర 

కేంద్రంగా గల. వస్తువులు 


5. _ ఆలంకారిక పరిమితిలో కవి 5. తెలుగులో వ్యుత్పత్తి, 
సమయాలకు లోబడిన భావనవ్యత అభ్యాసాలకు 


ప్రాముఖ్యాన్నిస్తూ 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు ం్ర 


అంగీకరిస్తూ అలంకార 
శాస్తమర్యాదలకు లోబడి 
ఉండేది.భావనవ్యత 
ఆధునికమైన తెలివిడి యొక్క 
ప్రతిఫలనం కలది. 


6. పద్య నిర్వహణ ఒక మూస ధోరణి. 6. నూతన ఛందస్సులతో 
పద్య శిల్ప త్త సన్నివేశానుగుణమైన పద్య 
రచనా శైలి. (చూడు. 
విశ్వనాథ కల్పవృక్ష 
యుద్దావతారిక) 


మార్గ/దేశి కవితామార్గం 


పద్యం లోనే వివిధ రకాల 
ప్రక్రియలు 


. మార్గ, దేశి కవితామార్గం 


. ప్రక్రియా బాహుళ్యం, 


మహాకావ్యం, గేయకావ్యం 


నవల, విమర్శ ప్రక్రియల్లో 
నవ్య సంప్రదాయం 


ఉండడం. 
9. జాతీయత/దేశీయత 


సత్యం వద అన్న వేద వాక్యానికి హరిశ్చండ్రుడి కథ, ధర్మం చర అన్న 
భావనకు రాముని కథ ఇతివోసాలకెక్కాయి. మిత్ర సమ్మితమ్రైన 
ఇతిహాసపురాణాల విషయం కావ్యం/ ప్రబంధాలలోకి ప్రవేశించి కాంతా 


సమ్మితమయ్యాయి. కావ్య ప్రబంధ సంప్రదాయంగా మారాయి. 


10 . నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
వేదం -+ ఉపనిషత్తు -+ ఇతిహాసం -+ పురాణం -- కావ్యం 
పద్ధతిలో ఒకే విషయం వస్తువు భిన్నరీతులలో వ్యక్తీకరించబడినట్లు స్పష్టంగానే 
తెలుస్తూన్నది. ఈ భిన్న రీతులలో వ్యక్తీకరించబదే సంప్రదాయ కవితయే 
సామాజికమైన సాహిత్యపరమైన అంశంగా మారి నవ్యసంప్రదాయ కవితగా 
అవతరించింది. “ఇది రాజకీయోద్యమం కాదు, సామాజిక సాహిత్యోద్యమం, 
అంతర్జాతీయం అనేపేరు ఈ వాదంలో ఉండదు. విశ్వజనీనం అనే స్పృహ 
దేశీయం. అదే దాని స్వభావం, అంతర్జాతీయమనే పేరుతో దేశీయాన్ని ధ్వంస 
చేసే రాజకీయంపై నవ్యసంప్రదాయం ఒక తిరుగుబాటు” అన్న జి.వి. 
సుబ్రహ్మణ్యం గారి మాటలు. నవ్య సంప్రదాయ లక్షణాన్ని స్థూలంగా 


చెబుతున్నాయి. 


“మాతృదేవోభవ, “ఆచార్య దేవోభవ” అన్నవి ప్రాచీన సూక్తులు అయితే 
మాతృదేశమే నా దేవత, నా శక్తి నా మాతృమూర్తి అనీ, ఆచార్యుడంటే 
జ్ఞానమనీ, ఆంతరంగిక చైతన్యమనీ, సంస్కృతి అంటే మానసికమైన ఎదుగుదల 
అనీ, నాగరికత అంటే భౌతికమైన ఎదుగుదల కలదన్న జ్ఞానం కలిగి ఉ 
౦డడం నవ్య సంప్రదాయ దృష్టి. ఈ దృష్టినుంచే ఇతిహాస పురాణాలను, 
చరిత్రను, జాతిని నవ్యసంప్రదాయ కవి అర్ధం చేసుకుంటాడు. 


క్లాసిక్‌ - రొమాంటిక్‌ మధ్య, మార్చిజం -క్తాసిసిజం మధ్య గల భేద . 
సాదృశ్యాలుకూడా నవ్యసంప్రదాయ సాహిత్యలక్షణాన్ని మరింత సుస్పష్టం 
చేస్తాయి. 

క్లాసిసిజమ్‌ రొమాంటిసిజమ్‌ 
1. 'క్లాసిసిజమ్‌ సాహిత్య ప్షక్రియకాదు, 1. రొమాంటిసిజమూ అంతే. 
అదొక దృక్పథం 
2. వాస్తవానికి దగ్గరగా ఉండేది _ 2 ప్రకృతి ప్రీతి 
3. నాగరక జీవితాన్ని దగ్గరగా చెప్పేది 3. స్వాతంత్ర్యప్రియత్వం 
4 మేధోప్రధానం _ 4. ప్రకృతిని తాత్విక దృష్టితో చూస్తారు 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు శే 


5. సాంప్రదాయికత గలది 5. సంప్రదాయంపై తిరుగుబాటు 

6. వన్తువు లోకంలోని వేదన 6. వస్తువైయక్తిక సమస్యలతో కూడిన 
రాజకీయ, మత తాత్స్విక వైయక్తిక ఆలోచసలకు అనుభవాలకు 
విషయాలుంటాయి తాత్విక చింతనలకు ప్రాధాన్యం 

7. ఆలంకారిక రచనా విధానం 77. ఆలంకారిక శైలితో కూడిన అభివ్యక్తి 

నవీనత 

8. నియమబద్ధమైన సంప్రదాయసిద్ధ ౩ సాంప్రదాయికనియమానికి ఎక్కువగా 

రచనారీతి ప్రాధాన్యమివ్వని రచనారితి. 


పాటర్‌ అన్న పాశ్చాత్య విమర్శకుడు “కథ ఎరిగినదే అయినా చెప్పే 
పద్ధతి రమ్యమైనదవడం చేత దానినే తిరిగి తిరిగి వినాలన్న అభిలాష కల్లితే 
అక్కడ హృద్యమైన క్లాసిక్‌ ఉన్నదని అనుకోవచ్చు. యుగయుగాల దవ్వు 
నుండి ప్రశాంత వాతావరణాన్ని మోసుకొస్తుంది క్లాసిక్‌. అది కాలం గడిచిన 
కొద్దీ చివికిపోదు. సహృదయులలో వైవిధ్యం ఉన్నప్పటికీ అరుచికి అవకాశం 
ఇవ్వదు” అని క్లాసిక్‌ స్వభావాన్ని నిర్వచించాడు. 


(సాహిత్యం -విమర్శ- వడలి మందేశ్వరరావు -పు. 67) 


“కవి లోకాన్ని చూసేటప్పుడు అతనికి లోకం. అద్భుతంగా కనబడితే 
అందులోని చట్రాలకన్న అందులోని విధి నియమాలకన్న కేవలం హృదయాన్ని 
ఆకట్టే ఆకర్షణతోకూడిన అద్భుతం కనబడితే రొమాంటిసిజం ఉందంటాను” 
అన్న వడలి మందేశ్వరరావు గారి మాటలు (అదే పు. 68) రొమాంటిసిజం 
_ లక్షణాన్ని చెబుతున్నాయి. కొమాంటిసిజానికి, తాత్మాలికత అద్భుతం, విస్మయం, 
పహృదయాకర్షణను కలిగించే స్వభావముంటే 'క్లాసిక్‌'కు నిత్యత్వం, 
నిరంతరానుభవం, అనుఖూతి, అరుచి లేకపోవడం వంటివి స్వభావాలుగా 
ఉంటాయి. గత పునాది నుండీ నూత్నమైన అభివ్యక్తితో నిత్యనూతనానుభవాన్ని 
కలిగించడం నవ్యసంప్రదాయ లక్షణమని స్పష్టమవుతుంది. 


[2 - నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
క్లాసిసిజం - మార్క్సిజం అన్న సాహిత్య భావనలను సుస్పష్టం 
చేసుకున్నప్పుడు కూడా నవ్యసంప్రదాయ భావన విషయం చాలా స్పష్టంగా 
తెలుస్తుంది. 
క్లాసిసిజం మార్క్సిజం 
1. వర్షసామరస్వం 1 వర్షసామరస్యం 
(0 ౧ 
2. జాతీయత/దేశీయత పట్ల నిబద్ధత 2. మార్క్చిజం పట్ల నిబద్ధత 
3. సాహిత్య సాంస్కృతిక సామాజిక 
స్పృహ ప్రధానం 


లు 


సామాజిక స్పృహ ప్రధానం 


4. సమాజ దర్శనాన్ని సాహిత్య 4. గతానుకరణ ధోరణిని ఇది 
దర్శనంగా మార్చుకుని కొనసాగేది. నిరసిస్తుంది. 
5. ఆధ్యాత్మిక తాత్విక భూమిక 5. మార్క్సిస్ట్‌ భౌతికవాద తాత్విక 
భూమిక కలది 


6. మార్క్చిజం అన్ని వాదాలను ఇది 6. సంప్రదాయాన్ని పూర్తిగా 
గౌరవిస్తుంది. నిరసిస్తుంది. 


తెలుగు సాహిత్యానికి సంబంధించినంతవరకు అభ్యుదయ, 
నవ్యసంప్రదాయ ఉద్యమాలు రెండింటికీ పునాది జాతీయోద్యమ కవిత్వమే. 
అయితే అభ్యుదయసాహిత్యం గతితార్మిక భౌతికవాడాన్ని ఆధారంగా చేసుకుని 
నడిస్తే నవ్యసంప్రదాయం దేశీయత, జాతీయత, స్వాతంత్ర్యాసక్తితో నడుస్తుంది. 
ఇది గతం, పరంపర, అనుస్యూతిగా (ప్రేరణ నిస్తుందని భావిస్తే అభ్యుదయం 
తత్కాలంలోని చైతన్యం ఫలితాన్నిస్తుందని భావిస్తుంది. ఒకరు పూర్వికులిచ్చిన 
బలంతో ముందుకు నడిస్తే, మరొకరు తాము నిలబడిన కాలంలోని వారిచ్చిన 
బలంతో ముందుకు సాగుతారు. చైతన్యాన్ని బాహ్యరూవం౦నుంచి 
అభ్యుదయవాదులు దర్శించి పోరాడితే దానిని ఆంతరంగిక రూపంగా 
నవ్యసంప్రదాయ వాదులు భావిస్తారు. 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు క్షే 
నియోక్తాసిసిజం - నవ్యసంప్రదాయం 


నవ్యసంప్రదాయవాదం దేశీయవైైన పునాదినుండి పుట్టింది. 
పాశ్చాత్యదేశాలలో వచ్చిన నియోక్తాసి జానికీ తెలుగులో వచ్చిన 
నవ్యసంప్రదాయానికి భావనరీత్యా పోలికలున్నా ఈ రెండింటి ఆవిర్భావం 
వెనుక భావనల వెనుక తేడాలు ఎక్కువగా ఉన్నట్లు నవ్యసంప్రదాయ వాదులు 
భావిస్తారు. *'గ్రీకు లాటిను భాషాసాహిత్య కళారూప నిర్మాణ సంప్రదాయాన్ని 
క్లాసిసిజం అంటున్నందువల్ల క్లాసిసిజం అనీ నియోక్లాసిసిజం అనీ అనటం 
ప్రారంభమైంది యూరోపియన్‌ భాషా సాహిత్య కళారంగాల్లో. ఈ విధంగా 
ఆంగ్లసాహిత్యంలో 17వ శతాబ్దం ఉత్తరార్థం నుండి 18వ క పూర్వార్థంగా 
ఇది కొనసాగింది” 


(విశ్వనాథవైఖరి- కేతవరపు రామకోటశాస్తి-2 క్షే 


తెలుగు సాహిత్యంలో నవ్యసంప్రదాయం 1930-80 వరకు కొనసాగింది! 
ఆంగ్ల సాహిత్యంలో నియోక్తాసిసిజమ్‌ బెన్‌ జాన్సన్‌తో ప్రారంభమయి (దైదన్‌, 
పోప్‌, అడిసన్‌ల కాలంలో విస్తరిల్లి జాన్సన్‌, గోల్డ్‌స్మెత్‌ కాలం వరకూ వ్యాపించి 
ఉండింది. 


తెలుగుసాహిత్యంలో భావకవిత్వం నుంచి అభ్యుదయ కవిత్వం వైపు 
శ్రీశ్రీ, తిలక్‌ వంటి వారు మరలినట్లే విశ్వనాథ, నాయని వంటి వారు 
భావికవిత్వం నుండి నవ్య సంప్రదాయానికి మారడం వంటి బేధమేననీ చెబుతూ 
ఇంగ్రీషులో నియో-క్లాసిసిజమ్‌ అనే పదానికి సమానార్థకంగా నవ్యసంప్రదాయ 
వాదం అని కొందరు వ్యవహరిస్తున్నారు. కాని ఈనాడు ఆ అర్ధంలో ఆ 
పారిభాషిక పదం రూఢికెక్కలేదు. కాల్చనిక కవితాయుగ చైతన్యంనుండి విడివడి 
విశ్వనాథ సత్యనారాయణ 1938-34 ప్రాంతంలో శ్రీమద్రామాయణ 
కల్చవృక్షం రచించడం ప్రారంభించిన తర్వాత నవ్యసంప్రదాయోద్యమం 
ప్రారంభమైనట్లు విమర్శకులు భావిస్తున్నారు. అయితే నవ్యసంప్రదాయమన్న 
మాటను ఈ వాద కవులెవరూ ఉపయోగించలేదు. నవ్యసంప్రదాయ మన్న 


క్షే4 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
పదం కాకతీయ విశ్వవిద్యాలయం తెలుగుశాఖలో పుట్టి 1980 ల తర్వాత 
ఒక పరిభాషగా స్థిరపడింది. 


“ఇంగ్లీషులోని నియోక్సాసిసిజానికీ తెలుగులో వచ్చిన నవ్య సంప్రదాయ 
యుగానికీ స్వరూప స్వభావాలలో సామ్యంకన్నా భేదమే చాలా ఉన్నది. అక్కడ 
నియోక్లాసిసిజమ్‌ ముందు వచ్చి దానితర్వాతే కాల్పనిక కవిత్వోద్యమం వచ్చింది. 
॥ తెలుగులో నవ్య సంప్రదాయ కవిత్వోద్యమం భావకవిత్వ యుగం 
తర్వాతసాగింది. ఈ చారిత్రక సత్యం నవ్య సంప్రదాయ కవిత్వోద్యమంలోని 
కొన్ని విలువలను వివేచించటానికి తోద్పడ్తుంది. అన్న జీవీయస్‌ గారి మాటలు 
ఈ అంశాన్ని నిరూపిస్తున్నాయి. 


నవ్యసంప్రదాయం - లక్ష్యాలు 
1. సంప్రదాయం అనే భావనకు మార్శిస్టు చెప్పే వ్యాఖ్యానాన్ని తిప్పికొట్టడం. 


2. అనుకరణలు ఆనువాదాలే సాపాత్యవమునుకునే ఛాందన 
సంప్రదాయవాదులను ఖండించి నవీన దృక్పథంతో సంప్రదాయాన్ని 
ఆవిష్కరించడం. 


3. ఆధునికసాహిత్యంలో క్లాసిక్‌ భావం అంతరించిపోయే ప్రమాదం నుంచి 
సాహిత్యాన్ని రక్షించడం. అంతర్జాతీయ స్పృహను వీడని జాతీయభావానికి, 
దేశీయతకూ, భారతీయ సాహిత్య దృక్పథానికీ పోషకంగా ఉండదే శైలిని 
క్లాసిక్‌కు కల్పించడం. . 


4. పాశ్చాత్య సాపాత్యంలోని వేలిమిని (గ్రపాన్తూనే దానికి 
దాసోహమనకుండా ప్రాచ్య సాహిత్య వ్యక్తిత్వాన్ని ఆధునికంగా 
పునఃప్రతిష్టించడం, సాహిత్యంలో పూర్వం నుంచి మన్నించబడుతున్న 
దేశీయ జీవన మూల్యాలను అన్వేషించుకొని వాటి ప్రయోజన 
ప్రాసంగికతల నిగ్గుకేల్చడం, ఉత్తమ సాహిత్యానికి అవసరమైనది కేవలం 
సామాజిక స్పృహ కాదు సామాజిక సాహిత్యస్పృహ అని నిరూపించడం. 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు క్షే5 
5. సాహిత్య మూల్యాంకనం సాహిత్య శాస్త్ర సిద్దాంతాల ద్వారా కాక సాహిత్య 
విలువల ప్రాతిపదికగా జరగాలన్న భావనను విసృతం చేయడం. 


6. 19380-80ల మధ్య అభ్యుదయ సాహిత్యానికి సమాంతరంగా వెలువడి 
సాహిత్యచరిత్రలో నిర్లక్ష్యానికి గురైన అనేక గ్రంథాలను ఒక సామాన్య 
సాహిత్య సిద్దాంతం క్రిందికి తీసుకురావడం. 


అన్న లక్ష్యాలున్నట్లు సి. మృణాళిని (క్రోడీకరించారు (తెలుగులో కవిత్వోద్యమాలు 
-నవ్య సంప్రదాయోద్యమం వ్యాసం - పు. 137/138) 


నవ్యసంప్రదాయ సాహిత్యోద్యమ లక్ష్యాలను గమనించినప్పుడు ఆ 
సమకాలంలో వస్తున్న సాహిత్యాలన్నింటికీ ఉన్న ఒక సాధారణ లక్షణం 
దీనికి కూడా కనిపిస్తుంది. అభ్యుదయ, విప్లవ సాహిత్యాలు ప్రారంభమవుతూనే 
తమ సైద్దాంతికతను కవిత్వమూపంలోనూ, విమర్శ రూపంలోనూ వ్యక్తం చేశాయి. 
అదే రకమైన స్వభావం నవ్యసంప్రదాయ కవిత్వంలోనూ, విమర్శలోనూ 
కనిపిస్తుంది. అంటే ఈ వాదంలో ఏక కాలంలో సృజన/విమర్శ ప్రారంభమైందని 
చెప్పడమే. 


ఈ లక్ష్యాలు పునాదిగా నవ్యసంప్రదాయ సాహిత్యం ఆవిర్భవించి 
- వికసించింది. ఏకకాలంలో భావకవిత్వం, అభ్యుదయ కవిత్వం, తార్మికత 
లోపించి గుద్ది అనుకరణలుగా మిగులుతున్న సంప్రదాయానికి తిరుగుబాటుగా 
నవ్యసంప్రదాయం వికసించింది. ఇదే విషయాన్ని జి.వి. సుబ్రహ్మణ్యం గారు 
“'మహాకావ్య రచనం పాతజడ్డ పద్ధతిగా, గతించిన గతానికి చిహ్నంగా, ఫ్యూడల్‌ 
వ్యవస్థకు సంబంధించిన సాహిత్యప్రక్రియగా, సమాజానికి దూరంగానూ 
పండితులకు దగ్గరగానూ కిందే శైలికలవిగా, దానికి ప్రాణమైన రసం అనుభవ 
సత్యంకానిది గానూ ప్రత్యేకించి అభ్యుదయ వాదుల్లో వామపక్షీయులు 
వ్యాఖ్యానించారు. నవ్య సంప్రదాయ వాదం ఇటువంటి ధోరణులకు 
వ్యతిరేకంగా వ్రభవించింది. ఆధునిక సాహిత్యంలో క్లాసిక్‌ భావం 


అంతరించిపోయే ప్రమాడు నుండి సాహిత్యాన్ని రక్షించాలనీ, అనువాదాలూ 
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అనుకరణలు మాత్రమే సంప్రదాయమని భావించే ఛాందసుల ప్రయోగాల్లో 
బలవన్మరణం పొందుతున్న క్లాసిసిజంను నిజమైన రీతిలో పునరుజ్జీవింప 
జేయాలనీ, యుగోచితమైన ఒక క్రొత్త శైలిని క్లాసిక్‌కు కల్పించాలనీ, అది 
జాతీయ భావానికీ దేశీయతకూ, భారతీయ సాహిత్య దృక్పథానికి పోషకంగా 
ఉండాలనీ, పాశ్చాత్య సాహిత్యంలోని మేలిమిని గ్రహించినా దానికి దాసోహం 
అనకుండా ప్రాచ్య సాహిత్య వ్యక్తిత్వాన్ని ఆధునికంగా పునఃప్రతిష్టించాలనీ 
సాగించిన సప్రయత్న సాహిత్యోద్యమం నవ్య సంప్రదాయ మార్గం” (పు. 60) 
అని నవ్య సంప్రదాయం ఆవిర్భావానికున్న భూమికను చెప్పారు జీవీయస్‌. 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు 


1938లో రామాయణ కల్పవృక్షం పుట్టటం కంటే ముందు 1920-1932 
మధ్య నవ్యసంప్రదాయ భావనకు సంబంధించిన భూమిక విశ్వనాథ 
సత్యనారాయణ ఏర్పరిచారు. 1919లో వెలువడిన ఆంధ్రప్రశస్తి మొదలు 
1932 వరకు వచ్చిన ఆయన శతకాలు, నవలలు, ఖండికలు, ఖందకావ్యాలు, 

"కథలు, గేయకావ్యాలు ఈ భావనకు పూర్వరంగంగా నిలిచాయి. 


ఆధునిక యుగంలో 1930 నుండి 1980 వరకు తెలుగు సాహిత్యంలో 
కొనసాగిన ఒక ఉద్యమం నవ్య సంప్రదాయం. అయితే ఈ కాలాలలో 
తెలుగు సాహిత్య చరిత్రలలో భావకవిత్వం, అభ్యుదయ కవిత్వం, దిగంబర 
కవిత్వం, విప్లవ కవిత్వాలు కనిపిస్తాయి. మరి *నవ్య సంప్రదాయ కవిత్వం” 
కాలం ఈ పరిధిలోకి ఎట్లా ఒదుగుతుందనే సందేహం వస్తుంది. తెలుగు 
సాహిత్య చరిత్ర కారులలో తన కిష్టం లేని విషయాన్ని వదిలే ఒక లక్షణం 
తొలినుండీ ఉంది. లేదా తాను చూసిన దృష్టి నుండి సాహిత్యాన్ని చెప్పడమనే 
స్వభావమూ ఉంది. అందువల్ల కొన్ని ప్రధానమైన అంశాలు మరుగున 
పడడమో దానిపైకి దృష్టి పోకపోవదడమో జరుగుతూ వచ్చింది. అటువంటి 
అంశాలు తెలుగు సాహిత్యంలో రెండు కనిపిస్తాయి. 1. దక్షిణాంధ్రయుగాన్ని 
క్షీణ యుగం అని చెప్పడం 2. నవ్య సంప్రదాయ వాదాన్ని గుర్తించకపోవడం. 
వీటిలో ఇది స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది. 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు క్షే 
ఆధునిక తెలుగు సాహిత్య వికాసాన్ని అంచనా వేస్తున్న క్రమంలో ఒక 
ఉద్యమ తీవ్రతతో నడుస్తున్న దాన్ని గురించి మాత్రమే వచెపే ప్ప స్వభావం వల్ల 
సంఘసంస్కరణ, భావ, అభ్యుదయ, దిగంబర, విప్లవ, స్తీ వాద, దళితవాద, 
మైనార్టీవాద, ప్రాంతీయ, ప్రపంచీకరణ వాదాలు మాత్రమే ప్రధాన సాహితీ 
పస్రవంతిలోనివని భావించే పరిస్థితి ఏర్పడింది. వచన కవిత్వోద్యమం, నవ్య 
సంప్రదాయోద్యమం, చేతనావర్తం, అనుభూతి కవిత్వం వంటివి ప్రధాన 
'్రవంతిలోవి కావని భావించడం కూడా కనిపిస్తూ ఉంటుంది. ఈ క్రమంలో 
ఈ నవ్యసంప్రదాయ సాపాత్యాన్ని ఆధునిక సాపాత్యోద్యమాలలో 
ప్రధానమైనదిగా ఎట్లా భావించాలి అన్న ప్రశ్న ఉదయిస్తుంది. 


ప్రజలలో వైతన్యం తీసుకురావడానికి రెండు మార్గాలుంటాయి. ఒక 
మార్గంలో ప్రజలవైపు పక్కనే ఉండి అతడికోసం పోరాడుతూ అతడిని 
చైతన్యపరచడం. ఇందులో భౌతికశక్తి కనిపిస్తుంది. ప్రజలకు ప్రత్యక్షంగానే 
ఇతడు చేస్తున్న పని కనిపించడం వల్ల దాన్ని వాస్తవమైనదిగా నమ్మి తాను ఆ 
మార్గంలో నడిచి తనను తాను సంస్మరించుకుంటాడు. ఇది కళ్ళకు కనిపిస్తుంది 
కాబట్టి త్వరగా ఆకర్షితుడౌతాడు. రెండవ పద్ధతిలోనూ ఒకవ్యక్తిలో చైతన్యం 
తీసుకురావాలనే సంకల్పం ఉంటుంది. అతడిని ఆ స్థితిలోకి తీసుకురావడానికి 
వ్యక్తిలో ఆంతరంగిక చైతన్యం ప్రధానమని భావించి అతనిలో చిత్త సంస్కారం 
కలిగించే ప్రయత్నం చేస్తాడు. అది బోధన రూపంలోనో, మౌన సంభాషణలోనో 
జరుగుతుంది. ఇది అనుభవానికి వస్తుంది. ఇది ప్రత్యక్షంగా జరిగినా ప్రత్యక్షం 
అనిపించదు. మొదటిది అభ్యుదయ వివ్లవవాదాలను చెబితే రెండవది 
నవ్యసంప్రదాయ వాదాన్ని చెబుతుంది. ఈ మౌలికమైన తేడానే అభ్యుదయానికి, 
నవ్య సంప్రదాయానికి మధ్య కనిపిస్తుంది 


నవ్య సంప్రదాయోద్యమానికి అభ్యుదయ సాహిత్యానికి మధ్య 
భావకవిత్వానికి నవ్య సంప్రదాయానికి వున గల తేడాలను గురించి 
విస్తృతమైన చర్చ జరిగింది. దాన్ని గురించి ఇంతకు ఎముందే చెప్పుకున్నాం. 
జాతీయోద్యమ ేరణతో వచ్చిన సాహిత్యమంతటని, పద్యరూపంలో వచ్చిన 


18 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
సాపాత్యమంతటినీ సం[(ప్రదాయు సాపాత్యమనీ అది పాతదానికి 
కొనసాగింపేనన్న ఒక వాదనా ఉంది. ఇది తప్పుడు అభిప్రాయమని నిరూపిస్తూ 
ఆచార్య కోవెల సంపత్కుమారాచార్య రెండు ప్రతిపాదనలు చేశారు. 

1. భావకవిత్వం పై నవ్య సంప్రదాయం తిరుగుబాటు 


2. ప్రగతి వాద కవిత్వంపై తిరుగుబాటు 


రా 


భావకవిత్వంపై నవ్య సంప్రదాయం తిరుగుబాటు చేసింది అన్న దానికి 
ఉదాహరణగా కులపాలికా ప్రణయం అమలినశ్ళంగారంగా మారడాన్ని 
_ ఊహాప్రేయసీ భావనను ప్రవేశ పెట్టడాన్ని పాశ్చాత్య కాల్చనిక కవుల ప్రభావం 
భావకవిత్వంలోనూ ప్రణయగీతం/ ప్రణయసౌధం/ ప్రణయోన్న్మాదం పేరుతో 
తుచ్చ శృంగార వర్ణనలు రావడం వంటివి కారణాలుగా చెప్పారు. వీటిపై 
తిరుగుబాటే అక్కిరాజు ఉమాకాంతంగారి నేటి కాలపు కవిత్వం అంటూ “ఆనాడు 
తెలుగులో ఆరంభమయిన భావకవిత్వానికి కవిత్వతత్త్వ విచారం పరోక్షంగా 
సైద్ధాంతిక ప్రామాణ్యాన్ని భావనాశక్తి (1028222109) పరంగా పాశ్చాత్య 
మార్గాన సంపాదించి పెట్టగా, గతితప్పిన భావకవిత్వంపై దేశీయ మార్గాన 
తిరుగుబాటు చేయటానికి పరోక్షంగా ప్రబలమైన (ప్రేరణ నేటి కాలపు కవిత్వం 
కలిగించింది”. 


(కావ్యం - కవిస్వామ్యం -పు. 15) 


పింగళి - కాటూరి సౌందరనందం ద్వారా భావకవిత్వం పై తిరుగుబాటు, 
చేశారని భావకవులు చెప్పిన ప్రేమభావనకు భిన్నంగా ఆచరణానుకూలమైన 
సామాజికమైన (ప్రేమను ఉద్చోధించి పింగళి కాటూరి ప్రారంభించగా విశ్వనాథ 
సత్యనారాయణ నవ్యసంప్రదాయ ఉద్యమాన్ని కొనసాగించారు. 


మాం. మీద తాత్సికంగా ప్రగతివాద కవిత్వం తీవ్రమైన రీతిలో 


తిరుగుబాటు చేసంది. నవృసంప్రదాయం భావకవిత్వం మీద తిరుగుబాటుగా 
వచ్చినట్లుగానే "*దయ కవితుం మీద కూడా తన తిరుగుబాటును 
ప్రకటించింది. = . ఎత్మం మీద ఆ భ్యుదయ కవిత్వం చేసిన తిరుగుబాటు 


రెండు రకాలు. ఒకటి ప్రయోగవాదం. రెండు ప్రగతివాదం. ప్రగతిశీలత, 


నవ్య సంప్రదాయం - ఆవిర్భావ వికాసాలు కేం 
అభ్యుదయమంటే మార్చిస్టు దృక్పథంతో కూడిందన్నదాన్ని నవ్యసంప్రదాయ 
వాదులు ఒప్పుకోరు. తెలంగాణా ప్రాంతం నుంచి వచ్చిన దాశరథి వంటి 
కవుల్లో శ్రామిక విప్లవ నినాదాలున్నా ఈ ప్రగతి భావనతోబాటు జాతీయోద్యమ 
వీరావేశం కనిపిస్తుంది. జండా ఒక్కటే మూడువన్నెలది వంటి పద్యాలు, 
కుందుర్తి సంపూర్ణ వచన పద్య కావ్యంగా తెలంగాణను రచించడం వంటివి 
నవ్వసంప్రదాయానికి అనుకూలమైన అంశాలే. అభ్యుదయంలోని అంతర్జాతీయ 
భావన వర్గపోరాటం, గత నిరసన వంటి భావాలపై నవ్య సంప్రదాయం 
తిరుగుబాటు చేసింది. ఈ తిరుగుబాటు జరిగినా తర్వాతి కాలంలో అభ్యుదయ 
సాహిత్యం కొనసాగింది కదా! అన్న ప్రశ్న పుడుతుంది. అందుకు జవాబుగా 
కోవెల సంపత్కుమారాచార్య చెప్పిన మాటలు గమనించదగినవి. 


“తయగతి వాద కవిత్వంపై వచ్చిన తిరుగుబాటు ప్రధానంగా 
తాత్చికమయింది. దానికి వెన్నెముకగా ఉన్న తత్త్వం పై తిరుగుబాటు జరిగింది. 
ఇది ప్రధానంగా గుర్తించవలసిన అంశం. అయితే ఈ తిరుగుబాటు 
జరిగిందనగానే ఆ రీతి తెరమరుగుకు పోయిందనగానే తత్‌క్షణం నుంచి ఆ 
వాద కవిత్వం హఠాత్తుగా ఆగిపోయిందని కాదు” అన్నారు. ఈ మాటల 
ద్వారా తెలుగు సాహిత్యంలో ఏ సాహిత్య ఉద్యమం/ ధోరణి అయినా ఏదో 
రూపంలో తర్వాతి కాలంలో కొనసాగుతూనే ఉంటాయని, పూర్తిగా తెగ 
తెంపులు చేసుకున్న స్థితి ఉండదని స్పష్టంగానే తెలుస్తుంది. అటువంటి (పేరణతో 
అది మరోరూపంగా కనిపించవచ్చు కానీ పూర్తిగా తెరమరుగు కాదు. 


నవహసం[పదాయ వాదం మహాకావ్వరచనను పునరుజ్లీవింవచేసే 
స్రఆ అ ల ప 
యాం 


ప్రయత్నంతో తొలిరోజులలో ప్రారంభమైన గేయం, వచన కావ్యం. వంటి 
అంశాలలో కావ్యత్వాన్ని తెచ్చి గేయకావ్యం, వచన కావ్యంగా పరిణతి 
చెందించింది. నవల, నాటకం వంటి వ్రక్రియలలోనూ ఈ రీతిని 
గమనించవచ్చు. ఈ రీతి విమర్శలో తన ఉనికిని స్పష్టంగానే చాటుకుంది. 
1930 మొదలు ఎనిమిదవ దశకం వరకు సాహిత్యరంగంలో తన అస్తిత్వాన్ని 
నిలుపుకుంటూ తర్వాతి కాలంలో వచన మహాకావ్యాలు రావడానికి (పేరణగా 
నిలిచింది. 





కాత్యాలు 


“ప్రపంచం భిన్న జాతుల కుటుంబం, ఒక్కొక్క జాతికి స్వీయతాత్సిక 
దర్శనం ఉంటుంది. దానిని సాహిత్యం వ్యక్తీకరిస్తుంది క్రొత్తపుంతలకు 
నడిపిస్తుంది. జాతి సాధించే ప్రగతి ప్రపంచ జీవన దృక్పథానికి ఒక నవ్య 
సంప్రదాయాన్ని అందించాలి. భారత స్వాతంత్రోద్యమం జాతీయ దృక్పథంతో 
వెలువడే నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యోద్యమానికి జీవితాన్నిచ్చింది” అని 
జీవీయస్‌ గారు చెప్పిన మాటలు మహాకావ్య సంప్రదాయం ఆరంభానికి గల 
కారణాలను చెప్పాయి. 


తెలుగులో మహాకావ్యాలు రావడానికి ఆధునిక కాలంలో దేశభక్తి, 
స్వాతంత్ర్యం రసానురక్తి వంటి భావనలు కారణమయ్యాయి. 
“ఆంధ్ర 'ప్రశస్తిలో విశ్వనాథ సత్యనారాయణ 


పాడిన గీతమే మరల పాడెదం గూడిన భావమే మరిం 
గూడెద, నేమి సేయవలె, గుండియ శోషిలి దుఃఖవేదనల్‌ 
గాడిన నా హృదంతర ముఖంబున మా తొలినాటికీర్తి రా 
పాడిన నాదువాక్కు తెగబారదు నూత్నపథాల వెంబడిన్‌ 


అని వాపోయారు. 'నూత్నపథాల' అనే మాట మ్లేచ్చ సంస్కృతిని తెలియజేస్తుంది. 


కావ్వాలు 21 


ఆయనే 'ఆంధ్రపారుషం'లో ఆంధ్ర ఎటపట్టులైన శిల్చ్పకవిత్వ తత్తాల 
శిథిల జీర్టావస్థ్టలను గుర్తుకు 3థిలమై పోతున్న సంస్కృతిని 
"కాపాడుకోవాలంటే పరసంస్కృతి నుండి బయటపదాలి. దీనికి 
కార్యశూరత కావాలి. కా సచూర ఇనికి స్ప్ఫూర్తికావాలి. ఆ స్ఫూర్తి 
ప్రాచీనవైభవాన్ని స్మృతి పథానికి ల 0 ద్వారా కలుగుతుందని ఆయన 
భావించారు. 

ఒక కావ్యంలో వస్తువు, నా మ, రసం, రచన అనే అంశాలు 


ప్రాధాన్యత వహిస్తాయి. చారిత్రక ౯ స్యంలో వాటితోపాటు '“దేశ, కాల, 
పా(త్రములు” ప్రత్యేక గౌరవాన్ని సంపాదిస్తాయి. ' వస్తువు దేశసంబంధి; 
నాయకుడు కాలసంబంధి; రసము పాత్ర సంబంధి. చరిత్రలో ఒక సన్నివేశం 
ఒక ప్రాంతంలో కార్యకారణసంబద్ధంగా సంభవిస్తుంది. కాలానుగుణమైన 
ప్రయోజనాన్ని సాథించటానికి నాయకుడు - లేదా - ఒక ఉద్యమ చైతన్యశక్తి, 
ఆ సన్నివేశాన్ని దిద్ది తీరుస్తుంది; ఫలాన్ని సాధిస్తుంది. ఆ పాత్ర సాగించే 
కార్యప్రవృత్తిలో భావరూపంగా జాలువారే మానసిక చైతన్యం రసవృత్తి చారిత్రక 
“కావ్యం. ఇలా ఒక చారిత్రక ఘట్టానికి రసజీవితాన్ని అలవరుస్తుంది. దానితో 
సీమలకు పరిమితమైన దేశం ఆవరణాలను ఛేదించుకొని అనుభవక్షేత్రంగా 
మారుతుంది. వ్యష్టిగా భాసించే నాయకుడు సమాజంలోని సమష్టి చైతన్యంలోని 
సజీవశక్తిగా మారిపోతాడు; అతడు వ్యక్తంచేసే రసభావజగళత్తు వ్యక్తి పరిధిని 
దాటి విశ్వజనీనంగా వ్యాపించి జాతిలోని వాసనాజగత్తును జాగృతం చేసి 
రసీకృతం చేస్తుంది. చరిత్రలో లేని కళానుభవం చారిత్రక కావ్యంలో 
ఉంటుంది. ఆ అనుభవంకోసమే అది పుడుతుంది; దానిలోనే అది జీవిస్తుంది. 
అందువల్ల నవ్య సంప్రదాయ కావ్యాలు చారిత్రకస్సూర్తి, గత వైభవ స్మరణతో 
వెలుగులోకి వచ్చాయి. 

విశ్వనాథ వారి శివార్పణము : విశ్వనాథవారు స్వాతంత్ర్యానికి పూర్వమే ఆంధ్ర 
పౌరుషం, ఆంధ్ర ప్రశస్తివంటి ఖండవాక్యాలే కాక రూన్సీ రాణి, శివార్పణం 
అనే కావ్యాలు స్వాతంత్రానంతరం (1948, 1974) వ్రాశారు. దేశభక్తికి 
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పెట్టనికోటయైన శివాజీ ఆధ్యాత్మిక మహస్సును అర్చించడం అనే అర్ధంలో 
కూడా (గ్రహించవచ్చు. ఈ కావ్యంలో 256 పద్యాలు వున్నాయి. 


'నేనున్నానో లేనో తానెవ్వడో లోననుండి తైతక్కాడున్‌' అని కవియే 
చెప్పినట్లు భగవంతుని అంతర్యామి తత్వానికి చేసిన వ్యాఖ్యానమే ఈ కావ్యం. 
కావ్య పీఠికలో కవి - “ఇది చరిత్రనాద యిది వేదధర్శంబు గలిని కొంతవరకు 
నిలువబెట్ట నది తనయ తనదు నంశంబు నొక భక్తునందు జేర్చి 
యాడునాటకాని” అంటాడు. అట్లని చారిత్రకాంశాలు లేకపోలేదు. 
కావ్యమధ్యభాగమంతా చరిత్ర. ఆద్యంతాలలో కావ్యనాయకుని ఆధ్యాత్మిక 
జీవిత రహస్యం నిక్షిప్తమై ఉంది. 


శివాజీ బెరంగజేబుకు ప్రక్కలో బల్లెమై, సింహస్వప్నమై హిందూ 
మహాసామ్రాజ్యాన్ని స్థాపించినవాడు. ఈయన అచంచల కార్యదీక్ష నీతి, 
నిజాయితీలు ఆనాడే కాదు, ఈనాడు కూడా యువతకు స్ఫూర్తిదాయకం 
కావాలనే ఉద్దేశ్యంతో స్వాతంత్రానంతరకాలాన నైతికవిలువలు, ఆధ్యాత్మికత 
కోల్పోతున్న జాతికి తిరిగి శివార్చణ కావ్యరూపంగా ప్రజలు ఆయా విలువలకు 
పునరంకితం కావాలని రచించిన గ్రంథమే శివార్పణం. శివాజీవలెనే నేటి 
యువకులు కూడా కర్మయోగులు కావాలని మహాకవి ఆకాంక్ష్మ 


శివాజీలోని ఆధ్యాత్మిక పార్వాన్ని ఈ రచన పట్టియిస్తుంది. ఈ ఆధ్యాత్మిక 
బీజాలను (గ్రహించి విశ్వనాథ విసృృతధోరణిలో కావ్యాన్ని నిర్మించారు. 
శివార్పణం పీఠికలో కవి తన హృదయాన్ని యిలా ఆవిష్కరించారు. 


“అల శివాజీయు నిజముగా నాత్మయందు భక్తుడును, యోగి రాజ్యంపు 
బనియుందటులు లిద్దరిది, దుర్ణ్మయచ్చట నిచట జిజియ విజిత లలితా 
మహాలోక వీరుడతుడు” శివాజీ చరిత్రను పరిశీలిస్తే క్రీ.శ. 1676 ప్రాంతాలలో 
కర్నూలు గుండా శ్రీశైలం, మహానంది, తిరుపతి వంటి దివ్యక్షేత్రాలను దర్శిస్తూ 
చెంజి దుర్గాన్ని స్వాధీనహుచుకున్న విషయం చెప్పబడింది. “అతడు సమర్థ 
రామదాసన్నవాడు చూడ వేరొక మల్లికార్జునుడు వానితో దుకారాం సమాఖభిఖ్యు 
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నిరంత భక్తివారాశిలో మున్లి పారులాడు! చివరిదాకనుందెలియ శ్రీ శివాజీ 
కల్ల భ్రమరాంబ నడిపినయట్లు తన్ను దెలిసి యాత్మార్పణము జేయవలయునన్న 
చికిలిపని, నాపె గత్తిలాగుకొని తల్లీ!” 


కావ్యాంత పద్యంలో ఆద్యంత ఘట్టాలు కలుపబడినవి. శివాజీ తన 53 
యేండ్ల జీవితకాలంలో చివరి యేదేంద్లు శ్రీశైలానికి తరచు పోయి భ్రమరాంబా 
మల్లికార్డునులను సేవించేవాడు. ఆ యేడేండ్ల ఆధ్యాత్మిక జీవితాన్ని 
విశ్వనాథవారు శివార్పణలో చిత్రించారు. 


ఈ కావ్యమంతా శివాజీ పుట్టుకమొదలు పట్టాభిషేకం వరకు అంటే 
క్రీ.శ. 1627 నుండి క్రీ.శ. 1674 వరకు జరిగిన కథ. కావ్యమధ్య భాగంలోను 
క్రీ.శ. 1674 ఏప్రిల్‌ 5వ తేది వరకు అంటే శివాజీ మరణం వరకు గల కథ 
కావ్యం యొక్క ఆద్యంతాలలో ఒక పద్ధతిలో చెప్పబడింది. గడియారం వారి 
శివభారతం క్రీ.శ. 1674తో పూర్తికాగా విశ్వనాథవారి శివార్చణం క్రీ.శ. 
1680 వరకు పొడిగింపబడడం శివాజీ ఆధ్యాత్మిక ప్రవృత్తిని చెప్పడానికే. 


విశ్వనాథ కల్పవృక్షం రచిస్తూనే శ్రీకుమారాభ్యుదయము, రూన్సీరాణి, 
శివార్చణము మొదలైన కావ్యాలు మధ్య మధ్య రచిస్తూనే ఉన్నారు. 


విశ్వనాథ - శ్రీమద్రామాయణ కల్పవృక్షం 


ఈ కాలంలో శిఖరాయమానంగా నవ్యసంప్రదాయ కవిత్వం యొక్క 
సర్వతోముఖాభి వ్యక్తిగా వచ్చిన ఆధునికేతిహాసం శ్రీమద్రామాయణకల్చవృక్షం. 
ఈ మహాగ్రంథం 1934లో ప్రారంభం అయినా 1961 దాకా దీని రచన 
కొనసాగింది. 


కల్పవృక్షం సమకాలీన సంవేదనలలో నుంచి పుట్టి -' సార్వకాలీన 
సంవేదనలను వ్యక్తం చేసింది. సంప్రదాయంలోని కథాంశాని స్వీకరించి 
(తికాలాలకు చెందిన మానవీయ చైతన్యాన్ని ఆవివ్మరించింది. 
ప్రాచీనచ్చందోరూపం (గ్రహించి కాల్చనికోద్యమంలోని నూతనాభివ్యక్తిని 
సంయోజించి విశిష్ట లక్షణాన్ని సంతరించుకున్నది. తన ఆవిర్భావంతో పూర్వ 
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కవులను గూర్చిన అంచనాలను పరివర్తింపజేసింది. ఆధునిక వ్యవహారంలోని 
పలుకుబడినీ, కాకువునీ, వాక్యక్రమాన్నీ ఇతిహాసంలో నిక్షేపించి నూతన శైలిని 
నిర్మించింది. 


“కల్పవృక్షంలో శ్రీరాముడు 'మనుజుడను నేను మనుజ ధర్మంబు నాది” 
అని స్పష్టంగా పేర్కొంటాడు. కల్పవృక్షంలో వివాహ వ్యవస్థ సమాజసుస్థితికి 
ఎట్లా మూలమో, దానిని కాదన్న కామం ఎంత విధ్వంసకారియో 
నిరూపించబడింది. అందుకే శూర్చణఖ, రావణుడు ఈ సిద్ధాంతాలకు 
ప్రతినిధులుగా కనిపిస్తారు.” అన్న సుప్రసన్న మాటలు అక్షర సత్యాలు. 


కల్పవృక్షం ప్రాచీన వేద విజ్ఞానాన్నీ, పూర్వోత్తర మీమాంసలనూ, 
దర్శనాలనూ, తంత్ర శాస్త్రాన్నీ ఇతర ప్రాచీన భారతీయ విజ్ఞానాన్నంతా 
తనలో పొదువుకున్నది. అట్లాగే ఆధునిక విజ్ఞానశాస్త్రం, మనస్తత్వశాస్త్రం, 
మృగయాది విద్యలూ వీటన్నిటినీ తనలో లీనం చేసుకున్నది. 


స్వాతంత్రోదయ వేళకు నవ్యసంప్రదాయ మార్గం బలపడుతూ చ్చింది. 
ఈ మార్గంలో ఇతిహాసము, పురాణము, కావ్యాలూ, ఖండకావ్యాలు - ఇట్లా 
అనేక రచనలూ వచ్చాయి. రచనల్లో వైవిధ్యం - రచయితల వైయి=నుభవా 
మూలం నుంచి సమష్టి జాతీయ చైతన్య ప్రకటనం చేసే లక్షణం వల్ల వీటి 
అనంతమైన సృజనాత్మక ప్రతిభావికాసం సాధ్యమయినది. 


తుమ్మల సీతారామమూర్తి రాష్ట్రగానం 


దీనికి వ్రాసిన మనవిలో తుమ్మలవారు “తెలుగుదేశము, తెలుగుభాష, 
తెలుగుచరిత్ర, తెలుగుప్రజ, తెలుగుసంస్కృతి అనినంతనే నా యెద 
పులకరించును. ఇవి నాకు ప్రాణకల్ప విషయములు. 'నేను తెలుగువాడను” 
అను అహంకారము నాకెక్కువ. ఈ యహంకారమే నన్ను కవిని చేసినది. 
ఇట్టి నా జాతియు, నా భాషయు పరతంత్రములై పరకీయ సంస్కారము 
నాశ్రయించి ప్రాచీన గౌరవమును కోల్పోయినవి కదా! ఇది నా మనస్సులో 
అనుక్షణముగా రేగునట్టి యారాటము. ఈ యారాటమునకు నా జీవుడు 
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కదిలినాడు. ఆ కదలికయే రాష్ట్రగానము.” ఈ మాటలను బట్టి ఈ కావ్యంలో 
వఏముంటుందో సులభంగా ఊహించవచ్చు. దేశప్రశస్తి, భాషాప్రశస్తి, 
(గగ్రామప్రశస్తి, నాయక ప్రశస్తులున్నాయి. ప్రజలకు ప్రబోధం, పరసంస్కతి 
నుండి బయటపడటానికి కావలసిన సంస్మరణ కూడా ఈ కావ్యంలో 
ప్రధానవిషయాలుగా ఉన్నాయి. తెలుగు కుటుంబాలలోని తెలుగుతనం, 
ఐకమత్యం ఆంగ్ల ప్రభావం వల్ల ఎలా కనుమరుగవుతున్నాయో ఈ కావ్యం 
చూపిస్తుంది. తెలుగుతనాన్ని కాపాడుకోవాలంటే ఆంగ్ల దొరతనం పోవాలి. 
దీనికి ప్రజలంతా ఐక్యంగా ఉద్యమించాలి. గాంధీగారి నాయకత్వంలో 
ముందుకు సాగాలి. ఈ ఆలోచనలను దేశప్రజలలో కలిగించడానికి 
ప్రాచీనాంధ్ర వైభవాన్ని ఎంతో మక్కువతో వర్ణించారు. ముందుతరాల 
ప్రజాజీవితం నుండి స్ఫూర్తి పొందాలన్నది కవి ఆశించిన ప్రయోజనం. 


ఆయన కవితల నిండా ప్రవహించేది తెలుగు సంస్కృతే. తెలుగు సంస్కృతి 
భారతీయ సంస్కృతిలో అంతర్భాగమన్న విషయం ఆయనకు తెలుసు. 
దేశభాషను, దేశీయ సంస్కృతిని గానం చేసి ప్రజలను ప్రబోధితులను చేయ 
సంకల్పించిన తుమ్మల 'పల్లి బాస కూడెము సేయు కవిని నేను దేశి కవిని 
నేను అని చెప్పుకొన్నారు. 


తెలుగు గాలి, తెలుగు నీరు తెలుగు మాగాణి, తెలుగు పశుసంపద, 
తెలుగు తోటలు, తెలుగు 'పైరుపచ్చలు, తెలుగువారి సంబంధ బాంధవ్యాలు, 
తెలుగువారి పండుగలు మొదలైన విషయాలంటే సీతారామమూర్తికి వల్లమాలిన 
అభిమానం. ఇలాగని ఆయనది సంకుచిత మనస్తత్వం కాదు. ముందు భారత 
సవి(త్రికి అంజలించి కలం పట్టిన కవికి భారతదేశమంతా తెలుగు మాగాణిగా 
కనిపించడంలో వింతలేదు. స్వాతంత్ర్యానికి ముందు, స్వాతంత్ర్యం తరువాత 
దేశ పరిస్థితులను చూచిన వాడాయన. “రాష్ట్రసిద్ధికొరకు రక్తమ్ము గార్చిన 
కవిని నేను అని చాటుకొన్ను తుమ్మల- 


నూజుమతములైదు నూర్ల కులమ్ములు, వేయి తెగలు. రెండువేల నడత 
లైదువేల బాసలార్వేల వేసాలు... లేని సమాజం కాంక్షించారు. ఈ కాంక్షలో 
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భారతీయుల లౌకిక సంస్కృతి గోచరిస్తుంది. మహాత్ముని ఆస్థాన కవినని 
ప్రకటించుకొన్న తుమ్మలకు మహాత్ముడు అభిలషించిన గ్రామస్వరాజ్యం సాధించిన 
స్వర్గంగా కనిపించింది. గ్రామ ప్రజల సాంస్కృతిక వారసత్వం మూర్తివంతంగా 
తోచింది. 


స్వాతంత్రోద్యమ కవులు ప్రజలను ఉద్యమోన్ముఖులను చేయడానికి 
ప్రాచీన ఇతివృత్తాలు తీసుకొని ఆధునిక ప్రభావ ముద్రాముద్రితంగా కావ్యాలు 
రాశారు. ఆయా కావ్యాలలోని సన్నివేశాలు చరిత్రకాలం నాటివైనా 
స్వాతంత్ర్యకాంక్ష నెరవేరింది. ఈ ప్రయోజనంతో వచ్చిన కావ్యాలను విశ్వనాథ 
సత్యనారాయణ ఆధునిక పంచకావ్యాలన్నారు. ఈ కావ్యాలు భారతీయ సంస్కృతీ 
వైభవస్తవంతో ప్రారంభమై తెలుగు సంస్కృతిని స్పృశించాయని విశ్వనాథ 
వివరించారు. ఈ వివరణలో ఆధునిక కావ్యాల ప్రయోజనముంది. తుమ్మల 
రచించిన “గాంధీజీ ఆత్మకథ ఒక ఆధునిక కావ్యం. గాంధీకి ముందు తరాల 
చారిత్రక వ్యక్తుల జీవితాదర్శాలను అనేక ఖండికలలో ఈ కవి ప్రదర్శించారు. 
స్వాతంత్రోద్యమ సారథియైన గాంధీని కర్మవీరుడుగా కర్మయోగిగా చిత్రించి 
ఆయన ఆదర్శం ప్రజలకు కావాలని, ఆయన మార్గం కావాలని ప్రబోధించడం 
వల్ల గాంధీ ఒక చారిత్రక వ్యక్తిగా మారిపోయారు. స్వాతంత్ర్య సముపార్దనకు 
ప్రజలను ఉత్తేజపరచిన సంస్కృతి స్వాతంత్ర్యసిద్ధి తరువాత కుసంస్కృతిగా 
మారిన వైనాన్ని తుమ్మల ఖందకావ్యాలు విపులంగా వర్ణించాయి. కుసంస్కృతికి 
దారి తీసిన పరిస్థితులను, వాటి వికృత స్వరూపాన్ని ఆయన నిశితంగా 
పరిశీలించి ఆ పరిస్థితుల నుండి ఆరోగ్యవంతంగా బయట పడడానికి కావలసిన 


మార్గాలను అన్వేషించారు. 


తుమ్మల 'రాష్ట్రగానం' కేవలం తెలుగు ప్రాంతానికే పరిమితం కాదనీ, 
రాష్ట్రమంటే అఖండ భారతదేశమని అర్దం చేయిస్తూ ఆయన ఉద్దేశించినది 
ప్రాంతీయతను కాదు, జాతీయతను. 
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గడియారం వేంకటశేష శాస్త్రి శివభారతము 


శివభారతము అనే పేరుగల శివాజీ ప్రబంధాన్ని “రాయలసీమ 
గడియారం'గా ప్రఖ్యాతిగాంచిన గడియారం వేంకటశేషశాస్త్రిగారు 1943లో 
ప్రకటించారు. 


“కథ్రావస్తువుచేతనే కవుల ప్రతిభ తారామందలానికి అంటుకుంటుంది 
అన్నారు విశ్వనాథ.” శివభారత కథావస్తువు నేటి భారత హృదయనిష్టమైనదిగా 
ఆయన పేర్కొన్నారు. రాళ్లపల్లివారు కూడా “భారతకథవలె శివాజీ కథయు 
ప్రతి హిందువుయొక్క చిత్తవృత్తి నుడికించి శివమెత్త జేయునట్టిది. చారిత్రక 
వ్యక్తుల ఆధిభౌతిక స్వరూపము మనకిప్పుడు ఎక్కువగా తెలుసుకొనే వీలులేదు.” 


అష్టమూర్తియైన శివునిసూచకంగా అష్టసంఖ్య గల ఆశ్వాసా. గ్ర 
శివభారతాన్ని 2400 పద్యాలుగల నిర్వచన మహేతిహాసంగా వ్రాశ యి 
గడియారంవారు. ఇది శివాజీ పుట్టు పూర్వోత్తరాలతో మొదలై శివాజీ 
పట్టాభిషేకంతో ముగుస్తుంది. విశ్వనాథవారి మాటల్లో చెబితే “ఎవరైననూ 
వేద ధర్మ రక్షార్ధమై పనిచేసిన వారందరు భారతీయులే. వేద ధర్మమే భారత 
ధర్మము. గోబ్రాహ్మణ రక్ష భారతధర్శ్మము. శివాజీ ఈ మహా ధర్మమును 
నిలబెట్టుటకు పోరాడినవాడు. అందుచేత ఈ కావ్యానికి శివభారతం అని 
నామకరణం చేయబడినది” అని వ్రాశారు. 


శివాజీ తండ్రి శివాజీ మహమ్మదీయులనాశ్రయించుకుని జీవించినవాడు. 
తన కుమారుడైన శివాజీని ఆ విధంగానే ఉండమని చెబుతాడు. 
బాల్యకాలంలోనే శివాజీ దానికి ఇలా సమాధానం చెప్పాడు. 


జనకా నామతమున్‌ వచించెద హరిశ్చంద్రాది రాజన్యులే 

లిన యీ భారతభూమి గోహనన మాలిన్యంబులన్‌ బాసి ప్రా 
క్షన జాతీయత నందగించవలె సుల్తానైన నీనాటి పా 

అన సూత్రమ్ముల మార్చివేయవలె కల్యాణంబుమోయన్‌ వలెన్‌ 
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అంటాడు. ఈ కావ్యంలో రసవత్తరమైన ఘట్టాలు అనేకం వున్నాయి. 
బీజాబాయి, తానాజీ, సమర్థ రామదాసు, సింహగడం కోటముట్టడి, అఫ్‌ 
జుల్‌ ఖాన్‌, బాజీ ప్రభువు, ఢిల్లీ పాదుషా బెరంగజేబుతో సంధి, షాహిస్తే 
ఖాన్‌, సూరత్‌ దోపిడి, బెరంగజేబు మోసం, తానాజీ నిర్యాణం, శివాజీ 
పట్టాభిషేకం చాలా ముఖ్యమైన ఘట్టాలు. 


రాంగణాకోట చేరిన శివాజీ ఐదుసార్లు ఫిరంగులు పేల్చిన ధ్వని విని 
బాజీ ప్రభువు మన ్రభుడు భారతీయ ధర్మప్రభుండు శ్రీ శివప్రభుడదెకోట 
చేరినాడు ధన్యమీపోరు, మీరెల్ల ధన్యతములు - తనువు దొరగిన వీరెల్ల 
ధన్యతములు ఇది గాంధీగారు స్వాతంత్రోద్యమాన్ని నడిపి, స్వతంత్రాన్ని తెచ్చి 
పెట్టినవేళ ఆ సంగ్రామంలో ప్రాణార్చణం చేసిన వారికిచ్చే నివాళిని ముందే 
ఇచ్చినట్లుంది (1948లోనే). ఈ భావాలన్ని కలిపి బాజీ ప్రభువు స్వామిభక్తితో 
విలీనం చేయడం చూస్తే స్వాతంత్రోద్యమకాలంలో గాంధీగారిని గాంధీజీ 
అని, మహాత్ముడని, గాంధీదేవుడని పిలవడాన్ని జ్ఞాపకానికి తెస్తూ ఉన్నది. 
స్వాతంత్ర్య మహాయజ్ఞంలో ప్రతి ఒక్కరు ఒక సమిధకావాలని పరితపించిన 
లక్షణం కనబడుతుంది. 


అస్వతంత్రమైన భారతజాతికి స్వాతంత్యసిద్ధి అనేది శివాజీ రాంగణాకోట 
చేరదమనే ధ్యేయంతోను, తరుముకొని వస్తున్న తురుష్మసైన్యం ఆంగ్లేయుల 
దుష్టపాలనతోను, మనం పోల్చుకుంటే బాజీ ప్రభు వంటి స్వామిభక్తి 
పరాయణులు, గాంధేయవాదులైన మహానుభావులెందరు ప్రాణార్చణం చేశారో 
చెప్పనలవి కాదు. ఇది జాతీయోద్యమ స్ఫూర్తిని పెంచే ఘట్టం. ఒక చారిత్రక 
వాస్తవికతను సమకాలీన చైతన్యస్పృహగా మలచడంలోనే చారిత్రక కావ్యకవి 
యెక్క (వతి ద్యోతకవమువుతుంది. ఈ విధంగా శివభారతం 
జాతీయోద్యమకవితకు ఎత్తిన కరదీపిక. 


ఎంత స్టూలంగా చూసినా ఆధునిక యుగంలో వచ్చినవి నవ్య ప్రబంధాలే 
కాని, వెనుకటి (ప్రబంధాలు కావు. వీటన్నింటా సమకాలీన (ప్రభావం 
కనబడుతుంది. '“ఆంధ్రపురాణం” కర్త మధునాపంతులు నూనూగు మీసాల 
ప్రాయంలో ఆంధ్రోద్యమం పట్ల ఎంతో మక్కువచూపి, ఆంధ్రష్ట౩కను 
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నడిపినవాడు. 'వందేమాతరం'” కవి దుర్భాక స్వయంగా స్వాతంత్రోద్యమంలో 
పాల్గొన్నవాడు. అది రాజుకొని ప్రజా ఉద్యమం ఎలా అయిందో కన్నులార 
చూసిన కవి. 'కీర్తితోరణం”* కవి ఇంద్రగంటి కావ్యాన్ని ప్రారంభిస్తూ, 
క్షమార్చణలా కనబడని ఒక సంజాయిషీని ఇచ్చాడు. 


తాతల నేతి మూతి నెజతావి పసందు పొగడ్తలందు నా 
జాతిని మత్తుగొల్పి దిగజార్చ దలంపను గాని - తొంటి శౌ 
ర్యాతిశయమ్ము సంస్కృతి నరమ్ములలో ప్రవహింప బాదెదన్‌ 
గీతులు గట్టి ఆంధ్రసిత కీర్తికి తోరణమాల లల్లుచున్‌ 


వెనుకటి కాలంలోకి కోరుకొని పోవాలని కాదట కవి ధ్యేయం ఆ 
పరిరక్షించవలసిన సంప్రదాయాన్ని సంస్కృతిని, అభిజ్ఞతతో, గొప్ప ఆవేశంతో, 
పోరాడుతూ నిలపుకోవాలనే కవి ఆకాంక్ష 


రాణాప్రతాపసింహ చరిత్ర 1934లో వచ్చింది. రాజశేఖర కవిరచనలో 
స్వాతంత్ర్య సంగ్రామ ప్రేరణ అంతర్గర్భితంగా ఉన్నది. రాణాప్రతాపుడు ఆనాటి 
భారతీయ స్వరాజ్యకాంక్షకు ప్రతీక అయినాడు. కొద్ది సంవత్సరాలలో 
శివభారతకావ్యమూ ఆవిర్భవించింది. దీని వెనుక (ప్రేరణమూ స్వధర్మ స్వరాజ్య 
సంస్థాపనమే. వర్తమాన పమాజ సంవేదనలకు ఇతిహాస రంగభూమి మీద 
పాత్ర కల్పనం చేయడం వీటిల్లో జరిగింది. ఈ రచనలు రెండూ రాయలసీమ 
నుంచి వచ్చినవే. అక్కడ కవుల మీద కాల్చనికోద్యమ ప్రభావం దాదాపు 
మృగ్యమనే చెప్పాలి. అందువల్ల ఈ రచనల్లో కవిత్రయ భారత రచనా 
ప్రాబల్యం ఎక్కువ. కాల్బనికోద్యమాభివ్యక్తిలోని తఠతళలు తక్కువ. 


“ఆంధ్రపురాణం” లో చరిత్రా ఉంది. పురాణమూ (గ)/|1౧) ఉంది. 
సర్వపూర్వాంధ్ర కవితా సౌందర్యంతో, రఘువంశంలోవలె జాతిజీవన తత్త 
వ్యాఖ్యానంతో మధునాపంకుల వారి 'ఆంధ్రపురాణం” వెలువడింది. 


పురాంధ్ర ప్రభువుల చిత్ర పుఠరాణింపబడింది కనుక ఇది 'ఆంధ్ర పురాణ 
మైంది. అయితే ఆ చరిత్ర 'అజమజుంగు మేలిముసుంగులో అందగిస్తూ, 
కొంత విస్పష్టంగానూ ఉండి చారిత్రక పరిశోధకుడు చరిత్రను సాక్ష్యాధారాలతో 
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సవివరంగా మనకు అందజేస్తాడు. అనుశ్రుతంగా వినవచ్చే కథలలోనూ, 
పుక్కిటి పురాణాల్లోనూ, కావ్య పీఠికలలోనూ, శాసనాలలోనూ ఉన్న అంశాలను 
జల్లేద పడతాడు. ఆయన దృష్టి, 'ఇది అందమైనదా, ఇది బెచిత్యాన్ని 
పోషిస్తుందా, ఇది హృదయాన్ని స్పందింప చేస్తున్నదా, అని కాదు. ఇది 
ఇలా జరిగిందా, లేదా అన్నదే అతనికి కావలసింది. ఇలా జరగదానికి 
హేతువు నిర్వంద్వంగా తెలిస్తే, దానిని మనముందు ఉంచుతాడు; లేకపోతే 
తన ఊహ ఇట్టిదని, సాధ్యమైనంతవరకు నిష్పక్షపాత వైఖరితో పరిశీలిస్తాడు. 


కవికి చరిత్ర కావలసిందే. కాని చరిత్రకారుడు పుక్కిటి పురాణమని నమ్మిన 
దాని నుంచి ఎంతో కావ్య సామగ్రిని కవి కొల్లకొట్టుతాడు. పురాణాలలో 
కనపదే శునశ్ళేపుని కథకు అర్ధమిది అయి ఉంటుందంటాడు చరిత్రకారుడు. 
మధునాపంతులవారు ఆ కథను కథగానే తీసికొని; శునశ్శేపునిలో తొలిగా 
జాలినీ, బెదార్యాన్నీ ఆ మీద అతని భయాన్నీ ఆవేదననీ కవిగా చూడగల్లారు. 
. ఇది చరిత్రగా యధార్ధమా అన్న ప్రశ్న 'ఆంధ్రపురాణ” కవికి అక్కరలేదు. 
ఇట్టి సన్నివేశంలో మానవ హృదయ స్పందన ఇట్టిదిగా ఉంటుందా? 
ఉండదా? అన్నదే ముఖ్యమైనది. దాని నాశ్రయించే ఆయన కథనం సత్యమైనదా, 
కాదా అని సహృదయుడు నిర్ణయించుకొంటాడు. చరితకారునికి 
విజయరాఘవనాయకుడు నిరతాన్నదానం చేసే ఉదార స్వభావం కలవాడు 
మాత్రమే. కాని, కవికి శ్రీరంగనాథదేవి ముంగర మాయమవడం ఎంతో 
అవసరమైన కథ. దానిలో నుంచి కవి ఎంతో నాటకీయతను సాధించాడు; 
ప్రభువు దైవభక్తిని ప్రదర్శించగల్లాడు. అన్నదానం ఫలప్రద మవడానికి 
శ్రీరంగధామేశ్వరి నాయకరాజుకు బాసటగా నిలిచిందని నిరూపించడానికీ 
సంఘటన కవికి ఎంతో ఉపయోగపడింది. 


“ఆంధ్రపురాణం” అందగించడానికి ఇలా అనువైన ఘట్టాలు ఎన్నో 
ఉన్నాయి. కాని కవికి చిక్కు గల్గిన తావులన్నీ చరిత్ర మరీ విస్పష్టంగా ఉన్న 
తావులే. అక్కడ కవి సంయమాన్ని వహించి ఉన్నదున్నట్టుగా ప్రవచించాడు. 


“ఆంధ్రపురాణం'” చదివిలే ఆంధ్రుల చరిత్ర పట్ల అవగాహన ఏర్పడుతుంది. 


కావ్యాలు పే 
పోతన చారిత్రక పురుషుడే; కవే, కాని ఆయనను వట్టి కవి అనీ, భాగవతాన్ని 
నరాంకితం చేయనొల్లని కవి అనీ అనుకుంటే ప్రజలకు తృప్తి లేదు. ఆయన 
చుట్టూ ఎన్నో కథలను పెంచుకుంది. రాముడు కృతిపతిత్వాన్ని అర్థించడం, 
కర్ట్ణాటకిరాట కీచులకు కావ్యాన్ని అమ్మనని వాగ్జ్దేవికి వాగ్దానం చేయడం, 
“సిరికిం జెప్పడు” పద్యం చుట్టూ అల్లుకున్న కథ, ఎద్దులు లేకనే నాగలి 
పొలాన్ని దున్నడం - ఇవన్నీ ప్రజలకు పోతనపట్ల గల _ అభిమానాన్ని 
ప్రకటిస్తాయి కాని, వాస్తవాన్ని యథాతథంగా ప్రతిబింబించవు. అయితే కవి 
వీనిని ఉపయోగించుకొని నాయకునికి ఉత్కర్న కల్గించటానికి ఎక్కువ 
అవకాశం ఉంది. వీటి నుపయోగించుకోవదానికి ప్రాతిపదికను కల్పించదానికీ, 
కథకు పురాణాని కున్న గౌరవాన్ని కల్లించటానికీ, సూతుని ప్రసక్తీ, ఇంద్రాది 
దేవతల ్రసక్తీ, తీసికొని వచ్చాడు. కాగా పుక్కిటి పురాణంగా భావింపబడే 
సంఘటన లన్నింటికీ కవి ఒక అతిలోక భూమికను కల్పించాడు. 


వానమామలై జగన్నాథాచార్యుల 'రైతు రామాయణం” (1980) ఒక 
విశిష్టమైన పద్యకావ్యం. దీనిలోని ప్రతి పద్యం ఒక రసగుళిక,. కథ 
రామాయణానికి ప్రతిబింబం వంటిది. ఇక్కడ రైతు రాముడు కథా నాయకుడు. 
తెలంగాణా పల్లె జీవితానికి కావ్యం నిలువుటద్దం వంటిది. తెలంగాణా 
విముక్తికోసం సాగిన పోరాటం, రజాకారుమూకల దురాగతాలు కూడ ఈ 


కథతో ముడిపడి ఉన్నాయి. 
పుట్టపర్తి పండరీ భాగవతం 


ఇదొక ప్రాచీన ఫక్కిలో రచింపబడిన ఒక బృహద్భక్తి పురాణం. 
పురాణ కథలు కూడా పండరీ భాగవతంలో కొంత మార్పులలో 


సంతరించుకొన్నాయి. 


వింధ్య పర్వత గర్వోద్దతిని తగ్గించడానికి - కాశీఖండంలో బ్రహ్మ పనుపున 
దేవతలు అగస్య మహర్షి దగ్గరకు వెళ్లతారు. పండరీ భాగవతంలో సంప్రదాయం 


తారుమారవుతుంది. బ్రహ్మకు సకల లోకాలు నమస్మరించడం సంప్రదాయం. 


ప 


32 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
పండరీ భాగవతంలో (బ్రహ్మ అగసునికి - హస్త ద్వయమ్ము తన శిరస్ట్పలిని 
గదించి నిబ్చినాడు. 


వండరీ భఖాగవతానికి మూల కథలు భక్త విజయం నుండి 
[్రహింపభడినాయి. నాలుగు భాగాలుగా గల సంపూర్ణ భక్త విజయ([గ్రంథంలోని 
అనేక భక్తుల చరిత్రల నుండి అయిదుగురు భక్తుల చరిత్రనే తీసుకొని పండరీ 
భాగవతం ద్విపద కావ్యంగా రచించాడు. 


పుండరీక చరిత్ర, చొకామీళుని కథ, నామదేవ చరిత్రం, గోరాకుంభారు, 
నరహరి చరిత్రం - ఈ కావ్యంలోని గాథలు. భక్తవిజయంలోని దాదాపు 
70 పేజీలలోని గాథలు, పండరీ భాగవతంలోని 622 పేజీల పురాణం 
అయింది. ఇందులోని అయిదుగురు భక్తులు పుండరీకుడు, చొకామీళుడు, 
నామదేవుడు, గోరాకుంభారుడు, నరహరి. 


పుండరీకుని వల్ల అంతకుముందు లోహదండపురంగా వున్న స్థలం - 
పందరీపురంగా ప్రసిద్ధికెక్కింది. పుందరీకుని మాతా పితృ భక్తి అనే దివ్యతపస్సు 
చేత వైకుంఠ పురవాసుడు పండరీపురవాసుదడైనాడు. చొకామీళుడు ఒక 
హరిజనుడు. మహా భక్తుడు. తన కండోలవీణపై కీర్తనలు పాడుకొన్న 
పాండురంగని ఆంతరంగిక భక్తుడు. పాండురంగనికి తన యొంగిలి అన్నాన్ని 
తినిపించినవాడు. నామదేవుడు ఏ కులంవాడో ఎక్కడివాడో దామాజీ 
గుణాబాయిలనే శూద్రులైన పుణ్యదంపతులకు భీమానదిలో అలలతో తేలియాడే 
మృత్యువు పెట్టెలో దొరికినాడు. తన నామజపంతో - కవితా రూపపదాలతో 
పాండురంగని దర్శన స్పర్శ సల్లాపాదులతో నిరంతరం గడిపినవాడు. గోరా 
కుంభారు ఒక కుమ్మరి భక్తుడు. భక్తి పారవశ్యంలో పాండురంగని సంకీర్తన 
సేవలో మునిగినవాడు. కుండలు చేయ్‌డానికై మట్టిని తొక్కుతూ బాహ్యస్కృతిలేని 
స్థితిలో తన వంశాంకురాన్నే - పసిపాపణ్ణి ఆ మట్టిలోనే తొక్కినవాడు. 
పాండురంగని ఆన పెట్టడంతో - భార్యను స్పృశించని వాడు. వారు స్పృశిస్తే 
తన చేతులను తానే నరికివేసిన వీరవైష్ణవుడు. నరహరి కంసారి - వీర 
వైవుడ్రు. వైష్ణవులంటే కంటగింపు. ఊళ్ళో వుండి కూడా ఒకనాదైనా - 
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పండరీనాథుని చూడడంగానీ, తుదకాతని కోవెలను దర్శించడం గానీ చేయని 
పరమపాశుపతదీక్షితుడు. ఇతని చిత్తశుద్ధికి - పరమ భక్తికి వశుడైన 
పండరినాథుడు - శివకేశవులకు అభేదాన్ని తెలియజెప్పి - శివరూపుడుగా 
తాను అతనిని అనుగ్రహిస్తాడు. శివకేశవద్వెతస్థితిలో నరహరి ధన్యుడౌతాడు. 
ఇవే పందరీ భాగవత స్థూలమూలగాథలు. 


భక్త విజయంలోని అనేక గాథల్లోంచి - ఈ అయిదు కథలనే పుట్టపర్తి 
ఎన్నుకోవడంలో ఒక విశిష్టత వుంది. బ్రాహ్మణుడు పుందడరీకుడు. పంచముడు 
చొకామీళుడు, శూద్రుడు నామదేవుడు, కుమ్మరి గోరాకుంభారు, కంసాల 
భక్తుడు నరహరి. 


అల్ల కల్లోలమైన కుల విద్వేషాలతో - ఉచ్చనీచ భావాలతో - చీకాకులతో 
- అస్తవ్యస్తమైన భారతజాతికి భంగ్యంతరంగా ఐక్యతను బోధిస్తూ వుంది 
పండరీ భాగవతం. 


జనప్రియ రామాయణమేగాక శ్రీమద్రామాయణాలనేకాలున్నాయి. 
సాధారణంగా అవి కవుల పేర్లతోనే ప్రసిద్ధి వహించాయి. కానీ పుట్టపర్తి 
నారాయణాచార్యులు “జనప్రియ రామాయణం” అనే పేరు నిలిపారు. 


అసలు రామాయణ కథే జనప్రియమైంది. రామాయణం పవిత్రమైందనీ, 
శ్రీమహావిష్ణువు అవతారమైన శ్రీరాముని చరిత్ర అనీ, ధర్మానుగతమనీ, 
పరమానుష్టేయ మైన చతుర్విధ పురుషార్థ సాధనా భూతమనీ, గాయత్రీ 
మంత్రాక్షరపూతమని, పారాయణం వల్ల సాధింపలేని కార్యాలు లేవనీ, సప్తకోటి 
మహామంత్ర గర్భితమైందనీ ఆస్తిక జనులు విశ్వసిస్తారు. భక్తితో పూజిస్తారు. 


సామాజిక రాజకీయ ఆర్థిక నీతిస్పోరక ఆదర్శాలు ఇందులో 
ఏంగడింపబడినాయి. మాతా పితృభక్తి - గురుభక్తి - వృద్ధోపసేవ జీవనం - 
వాత్సల్యం - ఆలుమగల అనురాగ జీవనం - సోదర (ప్రేమ- రాజు, ప్రజల 
సంబంధ బాంధవ్యాలు - జీవితంలోని చిక్కులు, బాధలు, విషాదాలు, 
విరహాలు, క్లేశాలు మొదలైనవన్నీ జనజీవితానికి చాలా సన్నిహితంగా 
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చిత్రింపబడినాయి. భారతీయ జనసామాన్యంలో భక్తి జ్ఞాన వైరాగ్యాలు రక్త 
గతాలు, మనఃప్రపూర్ణాలు, హృదయాధిష్థానాలు. 


ఇలా కరుణరస ప్రపూర్ణమైన రామాయణ గాథ తంత్రీలయ సమన్వితమైన 
షట్పదీ గేయం. మృదుల మంజుల మనోహర లలీత లలితాలైన పలుకులు 
మనసును కరిగించే రాగపూరిత భావాలు కవి హృదయంలో స్థిరంగా నిలిచాయి. 
రామాయణాన్ని చదివినప్పుడూ, విన్నప్పుడూ జనుల ఆనందాలు, దుఃఖాలు, 
కలతలు, కార్చణ్యాలు - వారి కన్నుల్లో బాష్పాలుగా ఉవికినాయి. 


పుట్టపర్తి కవి తన రామాయణానికి “జనప్రియ” మని యాదృచ్చికంగా 
పేరిడలేదు. అది ముద్రణకు నోచుకోక మునుపే, అనేక సభల్లో గానం 
చేయబడింది. జనసముద్రాలు ఆనందోత్సాహ తరంగాలుగా కదలి ఆడినాయి. 
ఎందరో మహాజనులు - మనీషులు - పండితులు - పామరులు 
తలలూచినారు. 


రంగనాథ(డరామాయుణం ఏ విదంగా జనసామాన్యంలో 
చొచ్చుకొనిపోయిందో, వీథి నాటకాలలో తందాన పాటల్లో, వీథి పురాణాల్లో 
ప్రసిద్ధగాంచిందో - ఈ జనప్రియ రామాయణం కూడా అంతకంటే ఎక్కువగా 
ప్రశస్తి గాంచింది. ఈ అంశాలను దృష్టిలో పెట్టుకొనే పుట్టపర్తి తన రచనకు 
జనప్రియరామాయణం అని పేరు పెట్టినారు. 


'కీర్తితోరణం” కాకతీయ యుగానికి సంబంధించిన కావ్యం - నిజానికి 
ఖండకావ్యాల సంపుటి. శౌర్యంలోనూ, సంగీత సాహిత్యాలలోనూ కాకతీయ 
యుగం ఆంధ్ర చరిత్రలో ఒక స్వర్ణయుగం. అందుకే ఈ భూమి ఖండంలో 
కాస్త కాలుమోపితే చాలు, శరీరం పుల్మరిస్తుందంటాడు కవి. “ఈ 
తెలంగాణములోని రాయి రప్పయును మనసిచ్చి మాటాడుతాయట! ఒక 
గాలి పాయ నూరక పల్మరింపుము వినిపించు నేదొ కమ్మని గళమ్ము!” ఇలా 
ఆవేశంలోనూ, గొంతులోనూ ఈ కవి మీద కాల్పనిక యుగ ప్రభావం స్పష్టంగా 
కనబడుతుంది. అంటే 'కీర్తితోరణం'లోని వస్తుకిరణం భావ కవిత్వపు కటకంలో 
నుంచి మనోజ్ఞమైన వివర్తనాన్ని పొంది ఇంద్రధనుస్సురంగుల నీనుతోంది. 
“ఓరుగంటి భాగ్యాలయమందు నీలితెర” యాడగా, “కాకతీయ కథ 
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వ్రాయదలంచు కవీండద్రు కంటిలో రాలెను బాప్పధారలు పరంపరగా, కరుణార్ట 
ముగ్ధములొ అంటే '“ఆంధ్రపురాణం” కర్తలా వస్తువునుంచి దూరంగా, సాక్షి 
మాత్రునిగా ఉండి, ఇంద్రగంటివారు కావ్యాన్ని నిర్వహించరు. 'హంపీక్షేత్ర కవికి 
శిలలు ద్రవించి వడ్చినట్టు కనబడగా, ఇక్కడ కవే ఆ ఆవేశానికి లోనయ్యాడు. 
ఇది కాల్పనిక కవులకు నైజమయిపోగా, ఇతిహాస కవులలో బలహీనతే అవుతుంది. 
అయినా కవి వస్తువుతో పొందిన తాదాత్యాన్ని చెబుతాయి. 


శ్రీ సీతారామరాజీయం 


మల్లెలగురవయ్య రచించిన ఈ కావ్యంలో ప్రాచీన పద్య(చంపూ) 
కావ్య మర్యాదలన్నీ పుణికి పుచ్చుకొన్న కావ్యం ఇది. ద్వాదశ పరిచ్చేదాలతో 
కూడింది ఈ కావ్యం. 


అరుణోదయము (బాలభానూదయము), సూర్యనారాయణీయము, 
యాత్రాధిగమ్యము, పర్యటన ఘటనలు, తపము - ఆతపము, మిత్రాగమము, 
విక్రమక్రమణము, ప్రతాపషప్రదీపము, తపనగ్ల్రపనము, గ్రసనవ్యసనము, 
అస్తమయము, అర్మసంపర్మము. 


1897 జూలై 4వ తేదీన అల్లూరి వెంకటాద్రి రాజు, సూర్యనారాయణమ్మ 
దంపతులకు రామరాజు జన్మించాడు. 1908లో గోదావరి పుష్కరాల 
సందర్భంగా తండ్రి మరణించాడు. పినతండ్రి రామకృష్ణమరాజు రాజును 
చదివించాడు. ఆయన తహసీల్దారు. పినతండ్రి బదలీల కారణంగా రాజు 
రామచం(ద్రపురం, కాకినాడ, విశాఖపట్టణము తదితర ప్రాంతాలలో 
చదువుకొన్నాడు. బ్రిటిషువారి కపటపాలన నచ్చలేదు. చదువు వదలి సన్యాసం 
వైపుగా పయనించాడు. చివరకు కృష్ణదేవిపేటలో తపస్సు, వ్యవసాయంలో 
స్థిరపడి బబిటిషువారి దమననీతికి విసిగి పోరాడుమార్గాన్ని ఎంచుకొని, 
రెండువందల సైన్యాన్ని సమకూర్చుకొని, వనవాసుల జీవనంలో మల్లెలు 
కొండమల్లెలు పూయించి, ఆయుధాలు సమకూర్చుకొని, ఎన్నో పోలీసు స్టేషన్లను 
దోచి, బ్రిటిషువారిని గడగడలాడించి వారికి నిద్రలేకుండా చేసి, చివరికి 
పోరాటంలో 1924 7వ తేదీన పట్టుపడి, లేదా తనంతకు తాను ఆత్మసమర్పణం 
చేసుకొన్నాడు. ఆ రోజే బ్రిటిషు ప్రభుత్వం శ్రీ సీతారామరాజును కాల్చి చంపింది. 


3౮ నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 

బహుళ ప్రచారంలో ఉన్న ఈ ఇతివృత్తం తంగిరాల వారిని కదిలించి 
శ్రీసీతారామరాజుకు వారిని వీరారాధకునిగా తయారుచేసింది. ఆ 
కారణంగా శ్రీ సీతారామరాజీయం ఆవిర్భవించింది. 


ఉయ్యాలవాడ నరసింహారెడ్డి వీరగాథల సత్వాన్ని చారిత్రక వాస్తవాన్ని 
ఆకళింతకు తెచ్చుకున్న శ్రీపాణ్యం నరసరామయ్య గారు స్వాతంత్ర్యవీర 
ఉయ్యాలవాడ నరసింహారెడ్డి అనే కావ్యాన్ని రచించారు. వారిది ఉయ్యాలవాదనే. 
ఇది కర్నూలు జిల్లాలో ఉంది. 


ఈ కావ్యం మూడు ఆశ్వాసాల చక్కని పద్యకావ్యం. 1969 లో చారిత్రక 
ఆధారాలతో (జూన్‌) భారతి పత్రికలో వ్రాసిన తంగిరాల వెంకట సుబ్బారావు 
వ్యాసం ఆధారంగా, స్థానిక ఐతిహ్యాల ఆధారంగా ఈ కావ్యం రచింపబడింది. 

“నాసము సంస్థానాన్ని జయరామిరెడ్డి పరిపాలిస్తున్నాడు. అతనికి 
మగపిల్లలు లేరు. అందువల్ల తనకూతురు కొడుకైన నరసింహారెడ్డిని దత్తత 
తీసుకున్నాడు. కూతురు అత్తగారి ఊరు రూపనగుడి. ఆ గ్రామాన్ని వదలి 
వీరు ఉయ్యాలవాడలోను అప్పుడప్పుడు గుళ్లదుర్తి అనే గ్రామంలో ఉంటున్నారు. 
అందువల్ల నరసింహారెడ్డి బాల్యం మొదట రూపనగుడిలో తర్వాత ఉయ్యాలవాడ 
గుళ్లదుర్తిలో గడిచింది. వీరి ఇంటిపేరు మజ్జరి. అయితే ఉయ్యాలవాడలో 
ఎక్కువగా ఉన్న కారణంగా ఆ ఇంటిపేరు మరుగున పడి ఉయ్యాలవాడ 
ఇంటిపేరుగా స్థిరపడింది. 


చిన్నతనంలో ఓబుళాచార్యులు దగ్గర సంస్కృతాంధ్రాలు నేర్చుకొన్నారు. 
తాతగారి నొాసంకోటకు అధిపతి కాకముందు ప్రజల్లో, మహావీరునిగా పేరు 
ప్రఖ్యాతులు సంపాదించుకొన్నారు. అయితే బ్రిటిషువారి కుటిలనీతి కారణంగా 
రాజులకు భరణం ఇవ్వడం ప్రారంభమయింది. ఈ విధంగా కోటను కాజేసే 
ప్రయత్నాలు దేశమంతటా మొదలయ్యాయి. నొసం జాగీరు కింద 66 
(గ్రామాలుందేవి. అన్ని గ్రామాలను లాక్కొని నెలకు 11 రూపాయల 10 


అణాల 8 పైసల భరణం ఇచ్చేవారు. 


1846 జూన్‌ నెలలో మే నెల భరణం కొరకు కోవెలికుంట్ల తహసిల్దార్‌ 


కావ్వాలు ఫ్‌ 

గి క సెక్‌ అర్య న్య త అక్టాపై న్‌ లల పం జలు చ 

దగ్గరికి భటువా పఠపించారు. ఆ తహసిలార్‌ "ఆ సతపింహ దాసరి లి 
ఈం. 


వం ఇద షల: డు అక ంరకి ఆశ్యహ్రాన్న 2 గ అద్య డ్య చుట 
చెసి పంపించాడు. నరపింహారెడి ఈ అవమానాః 
ం ల్‌ 


1846 జులై 23న గిద్దలూరు దగ్గర లెప్ట్‌నెం 
చేశాడు. గెలిచాడు. 1846 జులై 24వ తేదీన కేప్టెన్‌నాట్‌, కేశ 
సేనలతో యుద్ధం చేసి ఓడించాడు. 





నొసంకోట ప్రమాదంలో పడగా నల్లమల అడవులను నివాసంగా 
చేసుకొన్నాడు. ఆరువేల సైన్యం ఈ యుద్దాల్లో బలి అయిపోయింది. అడవుల్లోని 
నరసింహదేవాలయం దగ్గర ఎన్నో నెలలుండి తన పోరాటం కొనసాగించాడు 
రెడ్డి. చివరికి అన్నం తెచ్చే వ్యక్తి చేసిన మోసం వల్ల 1846 అక్టోబరు 6వ 
యు లా ల జై 
తేదీన బబిటిషువారికి పట్లుబడాడు. 


ల టు 


1847 ఫిబ్రవరి 22వ తేదీన కర్నూలు జిల్లా కోవెలకుంట్లలో కలక్టర్‌ 


కాక్రేన్‌ ఆధ్వర్యంలో మాకుమానుపై ఉరిదీయబడ్దాడు. ఉరి తర్వాత తలను 
ఖండించి ఆ మాకుమాను మీద పెట్టారు. ఆ తల 1877 వరకు అంటే ౩0 
సంవత్సరాలు అక్కదే ఉన్నది. ఈ అంశాలను చాలా గొప్పగా మలిచి గొప్ప 
చారిత్రక కావ్యంగా తీర్చిదిద్దారు కవి. 


మోటూరి వేంకటరావు సింహబళి : ఈయన అస్వతంత్ర భారతదేశంలో క్రీ. శ. 
1911లో జన్మించినారు. జీవితంలో సుఖాలకన్న కష్టాలనే అధికంగా 
చవిచూసిన మహామనిషి. కవిత్వమే జీవగల్టిగా చేసికొన్న నిస్వార్థజీవి. 
జీవితపథంలో ఎన్నో ఒడిదుడుకులు ఏర్పడినా చిరునవ్వుతో స్వీకరించిన 
ఉదాత్తచరితుదు. 
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సింహబలికావ్యం 1958లో ప్రచురింపబడింది. శ్రీ సురవరం ప్రతాపరెడ్డి 
గారి తాన్నాజీ అనే చిన్న వ్యాసాన్ని చదివిన స్ఫూర్తితో కవి ఈ కావ్యాన్ని 
రూపొందించాడు. ఈ కావ్యం ఎనిమిది ప్రకరణాలుగా వింగడింపబడింది. 
355 పద్యాల రచన. 


కావ్యంలో సింహపరాక్రముదైన తానాజీ చంద్రావళి మదపుటేనుగును 
చంపడం కావ్యం పేరు సింహబలి కావడం బెచితీపోషకంగా వుంది. సింహం 
ఏనుగును చంపుతుంది. సింహగడంలోని ఏనుగును బయటనుండి వచ్చిన 
తానాజీ అనే సింహం చంపింది. కాని ఆ ప్రయత్నంలో సింహం కూడా 
బలికావలసివచ్చింది. శివాజీ తన 19వ యేట కొండణా అనే దుర్గాన్ని 
స్వాధీనపరచుకుని దానికి సింహగడమనే నామకరణం చేశాడు. ఈ దుర్గం 
చాలా దుర్భేద్యమైనది. దీనితో పాటు పురందరగడం అనే కోట కూడా 
శత్రువులకు లొంగేది కాదు. ఇవి రెండు మన ఆంధ్రదేశములోని ఉదయగిరి, 
గుత్తి దుర్గాల వంటివి. ఈ రెండు కోటలను బెరంగజేబు శివాజీ నుండి 
సంధిప్య(త్రంద్వారా స్వాధీనవరచుకొన్నాడు. ఆ తరువాత శివాజీని 
మాయోపాయం చేత బంధించాలని ప్రయత్నం చేశాడు. ఆ సందర్భంలోనే 
శివాజీ సింహగడాన్ని తిరిగి స్వాధీనపరచుకున్నాడు. ఇది చారిత్రక సంఘటన. 
ఈ సంఘటన వెనుక జిజియాబాయి ప్రోత్సాహం ఎంతైనా వుందని 
మోటూరివారి తీర్పు. 


ఆంధ్రోద్యమ స్ఫూర్తితో “ఆంధ్రపౌరుషం' రచించిన విశ్వనాథ (1917) 
భారత జాతీయ సంస్కృతీ పరివేషంలో వస్తు సాంద్ర సంయోజనతో “ఆంధ్ర 
ప్రశస్తిని 1925లో రచించాడు. మానుషదైవ ప్రణయం శృంగారవీధిలో 
వస్తువైంది. ష్రణయంలో విశ్చంఖలకామచారం తిరస్మరింపబడ్డది. 


ఈ భూమిక మీద పింగళి కాటూరుల సౌందరనందం 1932లో వచ్చింది. 
సౌందరనందంలో ప్రణయం వైయక్తిక జీవన సంవేదనలను పరిమితం కాకుండా 
సమాజ జీవనంలో అంతూగమై కారుణ్యంలో సేవలో పర్యవసించవలసిన 
అవసరం వ్యాఖ్యానించబదుది. ఇందులో సుందరీనందులు సమాజ సంబంధం 
లేని వైయక్తిక ప్రణయోపాసకులైతే బుద్ధదేవు డాతనిని ఆ పరిధి నుంచి 


కావ్యాలు ఏం 
బయటకు లాగి సమాజ కార్యంలో సంలీనం అయ్యేందుకు సిద్ధం చేయడం 
ఇందులో ఇతివృత్తం. మహాత్ముని జీవనతత్త్వం బుద్దుని ముఖాన సువ్యక్తం 


అయింది. 


నండూరి రామకృష్ణమాచార్యుల 'తారాతోరణం), జంధ్యాల పాపయ్యశాస్త్రి 
“విజయశ్రీ”, పుట్టపర్తి నారాయణాచార్యుల 'మేఘదూతం'” మొదలైన కావ్యాలు 
క్రమంగా ఈ మార్గాన్ని సుసంపన్నం చేస్తూ వెలువడటం ప్రారంభించాయి. 
కాల్పనిక కవిత్వంలోని సౌకుమార్యం బెళ్ళూరి శ్రీనివాసమూర్తి రచనల్లో 
సాక్షాత్కరించింది. 


ప్రగతి వాదోద్యమం క్రమంగా తెరమరుగవుతున్న దృశ్యం యిది. తరువాత 
బహుముఖీనమైన నవ్య సంప్రదాయ మార్గం ప్రక్కగా చెదురుమదురుగా కొన్ని 
చిన్న చిన్న ధోరణులు వ్యక్తమౌతూ వస్తున్నాయి. ఈ ఉద్యమాల రాపిడిలో 
నవ్వసంప్రదాయం కొత్త కొత్త అంశాలను చేర్చుకుంటూ వచ్చింది. 


“ఈ కావ్యాలన్నీ రూపంలోగానీ, ఆంతర్యంలో గానీ ఒకే రకం రచనలు 
కావు. వీటిమీద ఆధునిక యుగపుటొత్తిడి ఉన్నది. భావకవిత్వంలోని జిలుగు 
ఉన్నది. సమకాలీన చారిత్రికావసరాల స్పృహ ఉన్నది. సంప్రదాయచ్చ్భందో 
రూపం సామాన్యమే అయినా కథాకథనంలో నిర్మాణంలో బింబకల్పనలో 
వస్తుభావ నిర్దేశంలో ఎంతో వైవిధ్యాన్ని సంతరించుకొన్నవి” అన్న సుప్రసన్నగారి 
అంచనా ఈ నవ్య సంప్రదాయకవుల రచనా తత్వాన్ని కళ్ళముందు 
నిలుపుతున్నాయి. " 


తుమ్మపూడి కోటేశ్వరరావు 'కుమారభారతి' (1981) పద్యకావ్యం 
రచించినాడు. కావ్యవస్తువు. వివేచనాత్మకమైన భారతీయ ఆధ్యాత్మికభావన 
ఆధునిక చైతన్యంతో వ్యాఖ్యానించబడింది. ఎస్‌.టి. జ్ఞానానందకవి 'పిల్లనగ్రోవి' 
(1982) పద్యకావ్యంలో సామాఖిక దురన్యాయాల గూర్చిన సంవేదన 
కనిపిస్తుంది. ఈయన ఇంతకుముందే 'ఆమపాలి'” పద్యకావ్యం రచించినారు. 
మురయా రచించిన శిల్పి (1983) పద్యకావ్యం కవి కళాత్మకదృష్టిని 
ప్రదర్శిస్తుంది. పేర్వారం జగన్నాథం “'వృషభపురాణం' (1984) అనే అధిక్షేపక 
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కావ్యంలో రాజకీయ దుర్నీతిపై సాంఘిక దుర్వవస్టపై ఇ స్యంగ్యాత్మకంగా దాడి 
చేసారు. శేషేంద్ర తన రచనలన్నింటిని పునర స్పువస్థీకరించి “ఆధునిక 
మహాభారతం” (1985) పేరుతో ప్రకటించినాడు ము ఆధునిక చేతన, 
ఆధునిక అభివ్యక్తితోపాటు శిల్పమూ చక్కగా సమన్వయాన్ని పొందినాయి. 
'సంపత్‌' (క్రీ. శ. శంఖవరం రాఘవాచార్యులు) రచించిన 'విశ్వనాథ విజయము" 
(1987) ఆంధ్రుల సాహస బెదార్యాలతోపాటు దేశభక్తిని చిత్రించే పద్యకావ్యం. 
వ్యక్తి చైతన్యం సమాజ చైతన్యంగా పరిణమించడం దీనిలో చక్కగా 
వర్ణించబడింది. సుప్రసన్న శతాంకురి (1987) శ్రీ అరవిందతత్వ దర్శనానికి 
కళామయ వ్యాఖ్యానం. ఆనంద చేతన గురించిన అన్వేషణ దీనిలో కనిపిస్తుంది. 


తరువాత వెలువడిన ఈ మార్గరచనల్లో - బోయి భీమన్న దీపసభ, బాడాల 
రామయ్య కృష్ణ కథావిపంచి, లేపాక్షి - విద్వాన్‌ విశ్వం పెన్నేటిపాట, దాశరథి 
మహాం(గ్రాజయము, మహాబోధి - గుదిమెళ్ళ రామానుజాచార్యుల శబరి, 
గడియారం వేంకటశేష శాస్తి రఘునాథీయము, బెళ్లూరి శ్రీనివాసమూర్తి 
కొండవీటి రెడ్డిరాజ్యం, మహోదయము, ముదివర్తి కొందమాచార్యుల 
పూర్ణాహుతి, బీర్నీడి ప్రసన్న పృథ్వీభాగవతము, వి.వి.ఎల్‌, నరసింహారావు 
ఆనందభిక్షువు, విశ్వనాథ వేంకటేశ్వరుల కాళిందీ పరిణయము, చాగంటి 
గోపాలకృష్ణవ వార్తి హేమమాలి, కోటగిరి విశ్వనాథరావు ఖద్దనారాయణము, 
దుర్గానంద్‌ మాధూలిక, భీతాంగన, నాయని సుబ్బారావు జన్మభూమి - 
ఎక్కిరాల కృష్ణమాచార్యుల గోదా వైభవము, ఇలా ఎన్నో రచనలు 
పేర్కొనవలసినవి ఉన్నవి. నవ్య సంప్రదాయ భావనలో వచ్చిన కావ్యాలలో 
చారిత్రకకావ్యం, మహాకావ్యం వంటి రచనారీతులతో తర్వాతి రోజుల్లో 
సాంద్రమైన భారతీయ తాత్వికతను నిర్వ 'చించే ఖందకావ్యాలుగా వచ్చాయి. 
రూపంలో చిన్నవైనా తాత్సికతలో నవ్యసంప్రదాయ తత్వాన్ని తమలో 
ఇముడ్చుకున్నాయి. 
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విశ్వనాథ కిన్నెరసాని పాటల్లో సాహిత్యం, సంగీతాన్ని కలుపుకొని 
తెలుగునేల నాలుగు చెరగులా ప్రవహించింది. నండూరి, 'ఎంకిపాటలను” 
తాను స్వయంగా పాడుతూ ప్ర రంలోకి తెచ్చినట్లు, విశ్వనాథ కూడా తనదైన 
బాణీలో పాడుతూ సనం నా కి విశేషమైన ప్రచారాన్నిచ్చారు. కిన్నెరపాటల 


విశనాథగా సహృదయుల మన్ననలందు కున్నాడు. 
ల ర్న న 


త 


విశ్వనాథ కిన్నె! నెరసానిలోకూడ ప్రకృతి యొక్క ఒక వికారమైన జలక కథను 
చెబుతూ సర్వప్రకృతి శోభావై భవాన్ని సంగీత మధురంగా వ్యక్త పరచదం 
ఉంది. అంతేకాకుండా ఒక తెలుగింటి ఆడపడుచు వైవాహిక జీవితంలో 
అత్తింటి ఆరళ్లను తట్టుకోలేక అత్తకెదురాడే ధైర్యంచాలక మగని అశక్యతకు 
కుమిలిపోతూన్న ఉద్విగ్న వృాదయ. మగడు బతిమిలాడుతున్నా 
పట్టించుకోకుండా ఇల్లు వదలి వెళ్ళింది. పరపురుషులకు లోకువై రక్షణకరువై 
సమాజం చేత అవమానం పొందింది. చేసినపనికి తీసుకొన్న నిర్ణయానికి 
విచారిస్తూ వెనక్కురాలేక ముందుకుపోలేక దుఃఖిస్తున్నప్పుడు కన్నతల్లిగా 
గోదావరి కిన్నెరను ఆదరించింది. రాముని పదసేవలో ఆమె జీవితాన్ని 
ధన్యం చేసికొనేట్లు సహకరించింది. విశ్వనాథ ఈ కథను కథనంగా చేసి 


భారతీయ కులపాలికాప్రణయంలోని అంతస్స్ఫూత్రమేమిటో విప్పి చెప్పారు. 
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“కడలిలోకములునేలేరాజట 
కడలిధర్మములునిలపేదొరయట 
కడుపతివతల కవయనెంచుటలు 
కడలికి తగునా తగునా యిట్టని” 
“అతడు మంచివాడే యగునేమో 
సతివాగై ప్రవహించిన దంచన 
అతనికోసమయే అయిన దటంచును 
మతి తలపోయుట తప్పెట్లగునని హాయని కిన్నారయేద్చెన్‌ 


ఈ విధమైన తర్మంతో సాగిన కిన్నెర దుఃఖంలో తాను చేసిన తప్పుకు 
తానే బాధ్యత వహిస్తూ పశ్చాత్తాప పడడం కనిపిస్తుంది. మరెవరిలా చేసి 
కాపురాలు కూల్చుకోవద్దని హితవు చెప్పడం కనిపిస్తుంది. గృహస్టజీవితం 
స్త్రీకెంత రక్షణనిస్తుందో! నిదానించి గ్రహించండని లోకానికెరుక చేయడం 
కనిపిస్తుంది. వ్యష్టి ధర్మంనుంది అనివార్యంగాచ్యుతమైనప్పుడు సమష్టి ధర్మాన్ని 
తదంకితంగా భావించి సేవించదమే ప్రత్యామ్నాయమని కిన్నెర కథ సూచిస్తుంది. 


మరోవైపున జలకథను సూచిస్తూ విశ్వనాథ - కిన్నెర పుట్టుక 
కిన్నెరనదకలు, కిన్నెర నృత్యము. కిన్నెర సంగీతము, గోదావరీసంగమము, 
కిన్నెరవైభవము అనే శీర్షికల్లో నదీజీవన క్రమాన్ని ప్రకృతిలో బుతుక్రమం 
వల్ల వచ్చేమార్పులను అద్భుతంగా కీర్తిస్తూ నదీగమన వైభవంలో తెలుగు 
దేశవైభవాన్ని కలగలపి రమణీయం చేసారు. 


'కడలిపొంగు కిన్నెర దుఃఖం అన్న శీర్షికలు తెలుగింటి ఆదపడచు 
ఇల్లువదలి వెల్లినప్పుడు సంభవించే పరిణామాలకు అద్దంపట్టి చూపిస్తాయి. 
ఈ విధంగా విశ్వనాథ కిన్నెరసాని తెలుగింటి దొరసానియై సహృదయుల 
మన్నలందుకొంది. - 


భావకవిత్వం తెచ్చిన భావవిప్లవం. సంప్రదాయంలోని ధార్మికనిష్ట, 
భారతీయత, విశ్వనాథను నవ్యసంప్రదాయ నిర్మాణం వైపుకు ప్రోత్సహించాయి. 
ఆనాటికది కొత్తమార్గం. విశ్వనాథ సృష్టించిన సాహిత్యమంతా ఈ మార్గంలోనే 
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రూపుదిద్దుకుంది. విశ్వనాథ - గురజాడ వలెనే 'ముత్యాలసరాన్ని' స్వీకరించి, 
“కోకిలమ్మ పెళ్ళిలో కవిత్వాన్ని రమణీయం చేశాడు. 


“లేత బుర్రలు కొక్సిరిస్తే 
అతగాళ్లతో యేమిగాని 
తాతతాతల నాటికతలూ 
తవ్విపోస్తానోయ్‌” జ 


అంటూ- తెలివి తక్కువ వాళ్ళేమనుకున్నా, తనకేం బాధ లేదనీ, 
సంప్రదాయంలోని మేలిమిని సహృదయుల కెరుక చేస్తానని, పూనికతో, 
కోకిలమ్మ పెళ్లికి పూనుకున్నాడు. 


చిన్న ఈ గేయకావ్యంలో చిలుకతల్లీ - కోకిలమ్మా ఇద్దరూ ఒక్క తల్లిపిల్లలే, 
చిలుకమ్మ చక్కని చుక్క మంచి మాటకారి, కంటికి నజరైన పిల్ల - కోకిలమ్మ. 


ఎన్నోయేళ్లూ వచ్చినాయీ 
కన్నులింతగతెరచినాద 
పాపమేమో! కోకిలమ్మకు 
మాటలేరావూ... 


తండ్రికి, తన ముద్దుపిల్లైన చిలుక తల్లి మీదే (ప్రేమ. ఆమె కోసం రంగు 
రంగుల చీరెలు తెస్తాడు. ఆ పల్ల ముద్దు మాటలకు మురిసిపోతాడు. కోకిలమ్మ 
నసలే పట్టించుకోడు. కృంగదీసింది. కోకిలమ్మ ఇంటిపట్టు నుందకుండా 
అడవిలోకి వెళ్లిపోయింది. చెట్టు- పుట్ట, వాగు - వంక, అన్నింటికీ తన కథ 
చెప్పుకుంది. ఎవ్వరూ ఏం మాట్లాడలేదు. ఇంట్లో తల్లి బిడ్డపట్ల ఆరాటపడి 
పోసాగింది. తండ్రికిదేమో పట్టినట్టులేడు. 


పిల్లలిద్దరికీ పెళ్లీడు వచ్చింది. చిలుక తల్లిని చేసుకుంటానని తెలుగు 


రాజింటీికి 
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“చెక్కులను కుండల ప్రభలవి 
పిక్కటిల బ్రాహ్మణుండొక్క 
దక్కడికి వచ్చెన్‌... 
ఆయన! వేద పనసలు చెప్పు కుంచూ 
వాదములకూ కాలుదువ్వుచు” 


చిలుక తల్లిని ఆకట్టుకున్నాడు! చిలుక తల్లి అతన్ని తనలో నిలిపి వేసింది. 
తండ్రికేమో గాని తల్లికీ పరిస్థితి సుతరామూ నచ్చలేదు. రెండో పిల్ల ఇల్లు 
పట్టకుండా బేలగా అడవిలో తిరుగుతుంటే చిలుకమ్మ పెళ్లికి తొందర పడడం 
ఆ తల్లికేమాత్రం మింగుడుపడలేదు. 


కోకిలమ్మను వెదకి తేవడం కోసం ఆ తల్లి పట్టపగలే అడవులకు వెళ్లింది. 
అదవంతా వెదకింది. చెట్టునూ, పుట్టనూ, పిట్టనూ, లేళ్లనూ, సెలయేళ్ళనూ 
అడిగింది. 'ఎందులేదూ కోకిలమ్మా'. తల్లి గుండె వచ్చిపోయింది. 


చివరకెట్లో! కోకిలమ్మ తల్లిని కలిసింది. తల్లీ బిడ్డల ఆనందానికి అవధులు 
లేవు. వాళ్ళ (ప్రేమలోని మాధుర్యాన్ని చూచి, సెలయేళ్లు సన్నగా పాటపాదాయి. 
“గాలి పిల్లలు వెదురులో రాగాలు తీశారూ” కోకిలమ్మే అడవికి అందం 
ఆభరణమన్నట్లు సర్వప్రకృత పులకించి పోయింది. 


“చిన్నమొగమున కుంకుమిడినా 
కన్నెపేరంటాలిమళ్లే 

చెలువుగా అడివంత క్రొత్తగా 
చివురుతొడిగిందీ...” 


మాటలేరాని కోయిలమ్మ, కూత కూసింది. చెన్ను తరగని మావిమోకా 
చివురుతొడిగింది. అంతలోపల అదవికందం అతిశయించింది. కొత్త వసంతం 
నయనా భిరామమైంది. ఆ వసంత రాజుకు కోకిలమ్మతో పెళ్లి జరిగిపోయింది. 
లోకమంతా ఆనందంతో పరవశించింది. 
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- విశ్వనాథ ఈ చిన్నగేయ కథా కావ్యంలో - చిలుక తల్లిని సంస్కృతానికీ, 
కోకిలమ్మను తెలుగు పలుకుబడికీ ప్రతీకలుగా చేసి, తెలుగు పలుకుబడిలోని 
మాధుర్యానికి, తెలుగు నేల సర్వ ప్రకృతీ పులకించిపోతుందని కవితాత్మకంగా 
చెప్పారు. సంస్కృతం ఎంత గొప్ప భాషైనా, పండితులకే అది పరిమితమన్న 
సత్యాన్ని నిర్మాగమాటంగా ప్రకటించారు. సరసహృదయాలన్నీ తనిసి 
పొంగిపోయేది తీయనైన తెలుగు పాటకే, మాటకేనని చెప్పి - తెలుగు భాష 
పట్ల తనకున్న అభిమానాన్ని విశ్వనాథ చాటుకున్నారు. 


పాముపాటలో చిత్రాంగదుడునే గంధర్వుడు శాపగ్రస్తుడై కాళ్ళీరదేశాధిపతీ 
ధర్మస్వరూపుడూ అయిన, ధర్మాంగదమహారాజుకు, సర్పరూపంలో కుమారుడై 
పుట్టాడు. 


“త్రికాలవేదులు బ్రాహ్మణులంతట 
భుజంగపతి జాతకమును చూచిరి 
వివాహమాతనికిని చేసినచో 
మనుష్యుడగునని.. .” 


చెప్పి, రాజదంపతుల నూరడించారు. సౌరాష్ట్రదేశపు రాకుమారి త్రైలోక్య 
సుందరినిచ్చి వివాహం చేస్తే, ఆమె ఈ పామును తల మీద బెట్టుకొని, 
క్షేత్రాలన్నీ దర్శిస్తూ, పుణ్యతీర్థాలల్లో తానమాదిస్తూ... తిరుగుతూ బ్రహ్మకుండలో 
మునిగితే అప్పుడు ఈ పాముకు మానవరూపం వస్తుందని, చెప్పడంతో 
రాజదంపతులు ఊరట పొందారు. కత్తికి బాసికం కట్టీ, పాముకు 
తైలోక్యసుందరితో వివాహం జరిపించారు. తనకు జరిగిన మోసానికి 
చింతిస్తూ వేదన పడుతున్న రాకుమారికీ విషయం వివరించారు. ఆ తల్లి 
ధర్మానికి కట్టుబడింది. పామైన భర్తను తలపై మోస్తూ తీర్ధాలల్లో మునుగుతూ 
ముంచుతూ, -క్షేతక్రివతాలను దర్శిస్తూ మొైక్కుతూ - లోకానికి తన కథను 
వివరిస్తూ భారతీయ కులపాలికా ప్రణయ ధర్మాన్ని సఫలీకృతం చేసింది. 
“నాగరాజును నగవలె ధరించి పార్వతి వలె జీవించిన తైలోక్యసుందరి 
తపస్సు ఫలించింది. బ్రహ్మకుండ స్నానంతో 'నాగరాజు' రాకుమారుదైనాడు. 
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“కామం” క్రమం దప్పడం వల్ల చిత్రాంగదుడు బుషి శాపానికి గురియై 
“పామై” పుట్టాడు. తన ధర్మపత్ని పాతివ్రత్యశీలంతో అను([గ్రహింపషబడ్డాడు. 


“కామం” ధర్మకామమైనప్పుదే, జీవుడు పురుషార్థికాగలడు. పురుషార్ధ 
సాధనం మనిషి జీవితాన్ని పండిస్తుంది. విశ్వనాథ ఈ కథకిదే పరమార్ధం. 
ఈ పాము పాట స్త్రీల జానపద గీతాల్లో కూడా చేరి విశేష ప్రచారాన్ని 
పొందింది. భారతీయ సనాతన ధర్మంలో కీలకమైన దాంపత్య ధర్మానికి 
సంకేతంగా విశ్వనాథ 'పాముపాటి ప్రకాశించింది. 


ఈ విధంగా విశ్వనాథ తన ఈ 'గేయకావ్యాలి ద్వారా నవ్యసంప్రదాయ 
మార్గంలో భారతీయ సనాతన ధర్మాన్ని పునర్నిర్మించి తెలుగు సాహిత్యంలో 
కవి సమ్రాట్టుగా వెలిగారు. భావితరాలకు దేశీయత అంటే ఏమిటో నాగరికతా 
సంస్కృతుల స్వరూపమేమిటో స్వధర్మస్వరూపమేమిటో అచ్చమైన కవిత్వమేమిటో 
తెలుగుదనమేమిటో విడమర్చి చెప్పారు. సర్వ ధర్మ బీజముగా ప్రణయాన్ని 
కులపాలికా ప్రణయంగా తీర్చిదిద్ది గిరికుమారుని (ప్రేమగీతాలు పాడాడు. 
ప్రణయ వివాహాల నడిమి సంఘర్షణను కిన్నెరసానిలో పాటలలో అనార్భలిలో 
ప్రవచించాడు. కిన్నెరసానిలోని ప్రకృతి మానుష చైతన్యంతో ప్రకాశించింది. 


వానమామలై వరదాచార్యులవారి “విప్రలబ్ధ' గేయకథాకావ్యం 
మతసామరస్యానికి, మానవతా వాదానికి, గ్రామ కర్షకజీవన చిత్రణకు చక్కని 
నిదర్శనమైన కల్పిత కావ్యం. రాముడు లక్ష్మి అనే దంపతుల కాపువారి జీవితం 
ఉన్న ఈ రచనలో నిజాం మతపక్షపాత పరిపాలనలో రజాకార్లు చెలరేగి 
హిందువుల ధన మాన ప్రాణాదులను హరించిన తరువాత పోలీసుచర్య 
జరిగి హైదరాబాదు రాష్ట్రం విముక్తమైనప్పుడు ప్రతీకార వాంఛతో హిందువులు 
ముస్లిముల ఇండ్లలో చొరబడి చంపుతుంటే ఒక ఇంటిలో ముస్తిములు 
ప్రాణభీతితో పారిపోగా, ఇంటిలో ఉండిపోయిన పసిపాప రోదిస్తుంటే పొరుగున 
ఉన్న హైందవకర్షకులు జీవకారుణ్యంతో మతభఖేదం పాటించక తమ పాపయే 
అని రక్షించి లక్ష్మి అని పేరుపెట్టి పోషిస్తారు. కాలక్రమాన ఆ పాప పెరిగి పెద్దదై 
లోకాపవాదానకి జడిసి దూరప్రాంతానికి వలఎపోయినప్పుడు అక్కడ రాముడనే 
కర్షకునితో పరిచయమై ప్రేమించి పెళ్ళి చేసుకుంటుంది. ఆమె గర్భపతి 


గేయ కావ్వాలు తే 
అవుతుంది. గతంలోని విషయం తెలిసి రాముడు లోకాపవాదానికి వెరచి 
ప్రసూతిసాకుతో ఆమెను పుట్టింటికి పంపుతాడు. బిడ్డ పుట్టిన తరువాత కూడా 
భర్త కొనిపోనందుకు విరహార్తితో కుమిలి ప్రాణత్యాగానికి తెగించి గోదావరిలో 
దూకుతుంది. ఒక విప్రుడామెను కాపాడి విషయం తెలుసుకుని ఆమె 
భర్తకప్పగించి హి తోపదేశం చేస్తాడు. ఇట్లా లక్ష్మి విప్రలంభం పొందినందువల్లనే 
కాక విప్రునివల్ల మళ్ళీ లభించినందున ఆమె విప్రలబ్ధయైనది. అదే 
కావ్యనామమైనది. 'సహ హనమే సంస్కృతి” అనే ఆర్యవచనానుసారం మన 
భారతీయ సంస్కృతి మతసామరస్యానికి విశ్వవిశాలభావనకు తావలమైనదానిని 
చక్కగా ప్రతిఫలింపజేసినారు ఆచార్యులవారు. 


పుట్టపర్తి నారాయణాచార్యుల వారి శివతాందవ కావ్యము 
ఐదుఖండికలుగా రచింపబడింది. ఇందులో పవ్రధానవైైన ఖండిక 
శివతాండవము. తాండవారంభంలో రెండు పద్యాలున్నాయి. ఒకటి విష్ణపరము 
వేరొకటి శివపరము. తరువాత కళికా ప్రాయముగ ద్విరగతి రగడ, ఉత్మళికా 
'ప్రాయముగ “ఆడెనమ్మా శివుడు, పాడెనమ్మా భవుడు” అనే అనుపల్లవి. 
కావ్యమంతా ద్విరదగతి రగడలో అను పల్లవి నంటిపెట్టుకొని సాగింది. 
కళిక తరువాత ఉతృ్మళికవలె సాగిన ఈ కావ్యఖందికారచన చివరకు శివకృత 
విష్ణుస్తోత్రంతో ముగిసింది. ప్రథమా విభక్తితో ప్రారంభింపబడి మధ్య 
కళికోత్మళికల వంటి రగదలతో సంబోధనతో ముగించబడిన శివతాందవఖండిక 
ఉదాహరణ ప్రాయమైయున్నది. వృత్తము - రగడల కలయిక మార్ద్షదేశి 
చ్చందముల కూడిక. ఈ లక్షణం ఈ కావ్యంలొ ఉంది. 


పార్వతి లాస్యంచేయటానికి ముందు విజయ ప్రార్థనం తరువాత 
ప ప్రవేశించడం కూడ యక్షగాన (ప్రభావమే. 


బించబడిన శివతాందవ 


కావ్యము య కో రుం ం సెతాశమున అనుగుణంగా నడిచింది. 
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మొదట నృత్యమొనరించిన శివుడు వలాస్యం వూర్త అయ్యేంతలో తాను 


కూడ వచ్చి చేతులు కలిపి యాడాడు. నర్తన సభలో వేరువేరుగా నృత్యం 


మ! . నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
చేసిన నటులు చివరికి అందరు కలసి మంగళం పాడటం దృశ్యకావ్య 
సంప్రదాయం. సమర్భులగు నట వర్గంతో, మురజములు, ర్సుల్లురులు మృదంగ 
వాద్యములతో పార్వతీపరమేశ్వరులు తాందవలాస్యాలను నిర్వహించారు. ఈ 
విధముగ ఈ కావ్యము నాట్య సంగీత రూపమగు దృశ్య కావ్యంగా 
రచింపబడింది. 


సి. నారాయణరెడ్డి గేయకావ్యాల ద్వారా చరిత్రను సంస్కృతిని బోధించిన 
వారు తమ రచనల ద్వారా ప్రజలకు ధర్మ స్వరూపాన్ని ప్రబోధించారు. వీరి 
రచనల్లో సంపూర్ణ చారిత్రక కథాకావ్యాలు నాలుగున్నాయి. 


వీటిలో మొదటి చారిత్రక కావ్యం - నాగార్జున సాగరం. 


శాతవాహనవంశం రాజులలో చివరి వారిలో ప్రముఖుడైన యజ్ఞశ్రీ 
శాతకర్ణి (క్రీ.శ. 174-203) సమకాలికుడు ఆచార్య నాగార్జునుడు. యజ్ఞశ్రీ 
నాగార్జునుని నివాసం నాగార్జున కొండ. ఇది బౌద్ధమతం విరివిగా ప్రచారంలో 
ఉన్న కృష్ణానదీ తీరప్రాంతంలో ఉంది. 


బౌద్ధమతాన్ని ప్రచారం చేసిన వారిలో నాగార్జునుడు ప్రముఖుడు. 
బౌద్ధమతంలో ఉండే హీనాయాన, మహాయానాలతో పాటు ఇతడు మాధ్యమిక 
వాదాన్ని ప్రవేశపెట్టినవాడు. ప్రపంచంలో ఏదీ వాస్తవం కాదు అవాస్తవం 
కాదు. ప్రతిదీ పరస్పరాధారంగా ఉంటుందనేది ఈయన సిద్ధాంతం. 


శాతవాహనుల తర్వాత పరిపాలించిన ఇక్ష్వాకువంశ రాజులు 
బౌద్ధమతాన్ని గౌరవించారు. కథలు చెప్పడంవల్ల కాని, శిల్పాలపై చెక్కించడం 
వల్ల గాని ఏదో ఒక విధంగా బుద్ధ చరితకు సంబంధించిన కార్యకలాపాలు 
చేస్తే మోక్షం కల్గుతుందని ఆనాటి రాజులు, ప్రజలు నమ్మారు. దీనివలన 
భారతీయ పురాణాలకు, దేవతల మాహాత్య్యాలకు సంబంధించిన అనేక కథలు 
వర్ణింపబడినట్లుగా ఇక్ష్వాకులు కూడా నాగార్జున కొండ ప్రాంతంలో బౌద్ద 


జాతక కథలు, బుద ౨ జీవిత చిత్రాలు, ఆనాటి రాజుల కథలను శిల్పాలపై 
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ఈ గేయ కావ్యంలో సి. నారాయణరెడ్డి ఇక్ష్వాకుల కాలంలో తాను 
ఉన్నట్లుగా భావించుకొని అప్పుడు గొప్పస్థితిలో ఉన్న బౌద్ధమత విశేషాలను 
నాగార్జునసాగరం కావ్యంలో వర్ణించారు. శృంగారరస ప్రాధాన్యంతో కావ్యం 
సాగింది. 


ఇక్ష్వాకు వంశక్తి / తీంద్రచంద్రుల కీర్తి 
కౌముదుల నల్గడల / కలయ విరిసిననాడు 
కృష్ణవేణీ తరం / గిణిపయః కింకిణులు 
త్రిశరణ క్వాణాల / దెసలనింపిననాడు 
శ్రీపర్వతాగ్రమ్ము / సింహళాగత బౌద్ధ 
భిక్షువుల విజ్ఞాన / పీఠకమ్మగునాడు 
సిద్ధార్థుని విశుద్ధ / సిద్ధాంత బీజములు 
శాఖోపశాఖలై / సాగి పోయిననాడు 
నేను జీవించియు / న్నానంచుభావించి 
పలికింతు గేయకా / వ్యమును హృదయము పెంచి (పుట: 41) 
అని కావ్యం ప్రారంభమైంది. 


నాగార్జునకొండ సమీపంలో నిర్మించబడిన ఆనకట్ట నాగార్జునసాగర్‌. 
చారిత్రకమైన ఈ పేరే కావ్యానికి పెట్టబడింది. “నల్లగొండ జిల్లా ఏలేశ్వరమునకు 
సమీపంలో కృష్ణానది ఒక చిన్నకొండచెట్టును చీల్చి, రెండు పాయలై 
(ప్రవహిస్తున్నది. ఆనకట్ట కట్టినపుడు ఇచట ఏర్పడు తటాకమునకు 
నాగార్జునసాగరమని సమీపమున నున్నకొండ పేరును బట్టి నామకరణం 
చేసినారు”. 


చరిత్రను కావ్యంగా రూపొందించడంలో సి. నారాయణరెడ్డి తన రచనా 
పుణ్యాన్ని చక్కగా ప్రదర్శించారు. బౌద్ధశిల్పాలలోని నైపుణ్యాన్ని కృష్ణానది 
రుసలను, పద్మదే ్సనిలోని కళావిశాలత్వాన్ని మతాచార్యుని కఠినమైన 


ధర్శబోధనలను సుజాత పాత్ర చిత్రణలో గమనించవచ్చు. 


లు 


క్‌0 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
అతడు విశ్వము మరచె / ఆమె సర్వము మరచె 
అతడామె ఆమె అత / డై పోయినటులాయె 
ఇరువురికి నడుమగల / తెరలు మాయమ్మాయె 
అతడు చంద్రుండాయె / ఆమె చంద్రికయాయె 
అతదు గాయకుడయ్యె / ఆమె పల్లవి యయ్యె (88) 


అని కృష్ణానదీ తీరప్రాంతంలో కలసికొనిన నాయికానాయకుల తాదాత్యాన్ని 
వర్ణించడం చక్కగా ఉంది. 


ఈ విధంగా (ప్రేమ కథను ఆధారంగా చేసుకొని బౌద్ధమతానికి, శ్రీ 
పర్వతానికి సంబంధించిన చారిత్రకాంశాలను సి. నారాయణరెడ్డి కళాత్మకంగా 
“నాగార్జునసాగరం'” కావ్యంలో నిలిపారు. 


కర్పూర: వసంతరాయలు రెండవ చారిత్రక కావ్యం. 


కొండవీటిరెడ్డి రాజులు క్రీ.శ. 1324-1424 మధ్యలో తెలుగు ప్రాంతాన్ని 
పరిపాలించారు. ప్రోలయ వేమారెడ్డి అద్దంకి రాజధానిగా రెడ్డి రాజ్యాన్ని 
స్థాపించాడు. ఇతని కుమారుడు అనపోతారెడ్డి రాజధానిని అద్దంకి నుండి 
కొండవీటికి మార్చాడు. తర్వాత అనవేమారెడ్డి కుమారగిరిరెడ్డి పెదకోమటి 
వేమారెడ్డి రాజ్య పరిపాలన చేసారు. ప్రజలకు సన్నిహితంగా మెలిగిన 
రెడ్డిరాజులు అందరూ ప్రజల సంతోషానికై వసంతోత్సవాలు నిర్వహించారు. 
ఆ ఉత్సవాలను అత్యుత్సాహంతో నిర్వహించిన కుమారగిరిరెడ్డి రాజుకు కర్పూర 
వసంతరాయులు, వసంతరాయడు అనే బిరుదు వచ్చింది. పైగా ఇతడు 
రాసిన పుస్తకానికిని పసంతరాజీయమని పేరుండడం మరొక విశేషం. 
“కుమారగిరి ప్రతి సంవత్సరం చైత్ర శుద్ద త్రయోదశి మొదలుకొని తొమ్మిది 
రోజులు వసంతోత్సవాలు నిర్వహించేవాడు. ఈ ఉత్సవాలకోనం 
సుగంధద్రవ్యాలను విదేశాలనుండి తెప్పించదానికి అవచి తిప్పయ్య సెట్టి 
ప్రత్యేకాధికారిగా ఉండేవాడు. సెట్టి - కుమారగిరి ద్రవ్యభాందడాగారానికి 
కరర్పూార వోరములు, గోవానుండి 
సంకుమదద్రవ్యము తెప్పించేవాడు. ఉత్సవాలకు విచ్చేసిన జనం మీద ప్రభువు 


కర్పూర ఖండాలను కస్తూరిని గొజ్జగి నీటిని వెదజల్లుతూ వినోదించేవాడు. 


అధ్యక్షులు. వంజాబునుండి 


గేయ కావ్వాలు - వ్‌ 
అందుకే కుమారగిరికి" “కర్పూర వసంతరాయి బిరుదు సార్థకమైంది” (భూమిక, 
కర్పూర వసంతరాయలు. పుట: 9-10). 


కుమారగిరిరెడ్డి రాజు ఆస్థానంలో లకుమ అనే నర్తకి ఉన్నట్లు 
శాకుంతలానికి కాటయవేముడు రచించిన వ్యాఖ్యానంలోని ప్రారంభళశ్లోకం 
వలన తెలుస్తుంది. లకుమ రాజనర్తకియే గాక నృత్య రహస్య పారీణ “ప్రియ 
సద్భశీ భవత్యాగము రహస్య పారీణ. 


కొండవీటి రాజ్యానికి సంబంధించిన కధే ఇది అనడానికి వీలుగా కవి- 


కొండవీటి పురాననుండు బండలు గూడ 
గుండెగలగలలాడ 'కో' యంచు పిల్చినవి (పుట: 197) 


అని ప్రథమాశ్వాసంలో పేర్కొన్నాడు. దీని ద్వారా కొండవీటి సామ్రాజ్య 
చారిత్రకతను సూచిస్తున్నాయి. 


కావ్యం చివరలో- 


కొమరగిరి చరితమ్ము కొండవీట శిశిర 
మును సైతము వసంతముగ రూపుగట్టించు 
కొండవీటను పాదుకొన్నట్టి మట్టిలో 
సైతమ్ము కర్పూర సౌరభమ్ములు వీచు 
అని వర్ణించారు. 
ప్ర ప్రథమాశ్వాసంలోని వసంతోత్సవాల సంరంభం రాజు ప్రజలు అక్కడికి 
వెళ్ళి పనే ఆర్భాటం చాలా విపులంగా వర్ణించబడింది. 
ఈ కథ కుమారగిరిరెద్దకి సంబంధించినదే అనటానికి కావ్యంలో 
“నాటిరేయి కుమారిగి రాణ్యాళి కన్నుల రెప్పవాలడు అన్నటువంటి వాక్యాలు 


చాలా చోట్ల కన్పిస్తాయి”. 
వు అలై, 


కుమారిగిరిరెడ్డి, కాటయవేముల బాంధవ్యం కావ్యంలో స్పష్టంగా 


తెలుపబడింది. 
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రచనకు “కర్పూర వసంతరాయలు అని పేరు పెట్టడంలోనే కవి 
కళాహృదయం తెలుస్తుంది. ఇందలి వసంతోత్సవ సమయంలోని వర్ణనలు 
సుదీర్జాలై కవి వర్ణనా నైపుణ్యాన్ని తెలుపుతున్నాయి. కర్పూర వసంతరాయలను 
లకుమను కృష్ణారాధికలుగా, శివపార్వతులుగా, నరసింహలక్ష్ములుగా 
చూపించడంలో (ప్రేమలోని అలౌకిత్వం వెల్లడవుతుంది. కుమారగిరిరెడ్డి 
కాటయవేముల చెంచెత, సింగని సంభాషణలు సమయోచితాలై కావ్య కర్త 
పాత్రౌచిత్యరచనా నైపుణ్యాన్ని తెలుపుతాయి. నారాయణ రెడ్డి సంగీత కళా 
పరిచయం ఇందులో ఉంది. 


అంతట (మోగెను అలలైసాగెను పంచమ తాళము వసంతరాగము 
జడప్రకృతికే యిడెగిలిగింతలు సమస్తవాద్య క్రమ సంయోగము 
(పుట:211) 


ఈ చారిత్రక అంశాల నాధారంగా చేసుకొని నారాయణ రెడ్డిగారు తన 
విశేష కల్పన చాతుర్యం చేత పెంచి అయిదు ఆశ్వాసాల కావ్యంగా తీర్చిదిద్దినారు 
(పుట; 78 అంతర్వీక్షణం) అన్న భూమయ్య మాటలు కావ్యగౌరవాన్ని 
తెలుపుతున్నాయి. 


విశ్వనాథనాయడు 1336 నుండి 1530 వరకు విజయనగర 
సామ్రాజ్యాన్ని పాలించాడు. తరువాత సాళువ, తుళువ, ఆర్వీటి వంశరాజులు 
పరిపాలించిరి. ఇందులో క్రీ.శ. 1509 నుండి 1530 వరకు పరిపాలించిన 
శ్రీకృవ్ళదేవరాయలు చాలా (వనిద్భులు. రాజ్యంలో తిమ్మరును 
ప్రధానమంత్రిగాను, నాగమనాయకుడు రాజుకు సన్నిహితుదుగాను ఉండారు. 
శ్రీకష్టదేవరాయలు రాజ్యానికి వచ్చిన తర్వాత మొదటిసారిగా దక్షిణదేశ 
దండయాత్రకు బయలుదేరాడు. తాను జయించిన దక్షిణదేశ ప్రాంతానికి 
శ్రీరంగపట్టణం కేంద్రంగా చేసి కెంపగౌడ్‌, వరప్పగౌడ్‌ అన్నవారిని 
సామంతులుగా చేసాడు. అదే సమయంలో కృష్ణదేవరాయలు తంజావూరు, 
మధుర ప్రాంతాలను కూడ ఆక్రమించాడు. 


తంజావూరులో వీరశేఖర చోళరాజు, మధురలో చంద్రశేఖర పొండ్యుడు 


సామంతులుగా రాజ్యపాలన చేస్తున్నారు. అందులో చోళరాజు పాంద్యుని 
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ఓడించి, మధుర ప్రాంతాన్ని తన అధీనంలోకి తీసుకున్నాడు. చంద్రశేఖర 
పాంద్యుడు జరిగిన విషయాన్ని శ్రీకృష్ణదేవరాయలకు తెలిపి తన రాజ్యాన్ని 
తిరిగి ఇప్పించమని కోరాడు. చోళరాజు గర్వాన్ని అణచి తిరిగి పాండ్యుడికి 
అతని రాజ్యాన్ని అప్పగించే బాధ్యతను ప్రధానమంత్రి తిమ్మరుసు సలహామేరకు 
నాగమనాయకునికి కట్టబెట్టాడు. అతడు చోళరాజును యుద్ధంలో ఓడించి 
మధురరాజ్యాన్ని స్వాధీనం చేసుకొన్నాడు. కాని తిరిగి ఆ రాజ్యాన్ని 
పాండ్యరాజుకు ఇవ్వడానికి నిరాకరించి తన స్వాధీనంలో పెట్టుకున్నాడు. 
అప్పుడు పాండ్యరాజు కృష్ణదేవరాయలని కలసి విషయాన్ని తెలిపాడు. రాజుగారి 
ఆజ్ఞప్రకారం సుశిక్షితుడైన విశ్వనాథనాయడు తండ్రియైన నాగమనాయకుని 
యుద్ధంలో ఓడించి రెక్కలు కట్టి విజయనగర రాజ్యానికి తీసుకొని వచ్చాడు. 
కృష్ణదేవరాయలు అతని దేశభక్తికి మెచ్చి చంద్రశేఖర పాండ్యుని సమ్మతంలో 
ప్రజల కోరిక మేరకు విశ్వనాథనాయని మధుర ప్రాంతానికి రాజుగా 
నియమించాడు. 


చరిత్రను ఆధారంగా చేసుకొని సాగిన రచన విశ్వనాథ నాయడు. 
కావ్య వస్తువును గూర్చి సి. నారాయణరెడ్డి, కావ్యము ముందు మాటలో 
ఇలా తెలిపారు. “ఇతివృత్తం చాలా వరకు చారిత్రకం. ఒకానొక ప్రాచీన 
కవిచే వ్యావహారికంలో వ్రాయబడిన 'తంజాపురాంధ్ర రాజుల చరిత్ర) నుండి 
ఈ వస్తువును తీసుకున్నాను” అన్నారు. 


“అయితే కావ్యసౌందర్యం దృష్ట్యా ఈ కథలో అక్కడక్కడ చిన్న చిన్న 
మార్పులు చేయవలసి వచ్చింది. విశ్వనాథనాయని జనన వృత్తాంతం ఈ 
(గ్రంథంలో కానరాదు. అయినా ఉత్తరోత్తర కథకు పుష్టిని సమకూర్చగలదన్న 
అభిప్రాయంతో నేను పెంచి వ్రాసినాను. అలాగే విశ్వనాథనాయని తల్లి 
ప్రసక్తి గూడా ఇంతవరకెక్కడా కానరాదు. ఆమె పేరు సైతం తెలియదు. నేను 


ఆమె పాత్రకు రూపురేఖలు దిద్దడమే కాక 'మల్లికాంబ' అన్న నామకరణం 
గూడ చేసినాను; చారిత్రకాంశాలకు భీన్నంకా ని మార్గం ౦లోకా వ్యాచిత్యానికి 
భంగం కలుగని రీతిలో - ఇలాంటి మార్పు ఒకటి రెండు చేయటం జరిగింది.” 


(పుట: 7 సంపుటం 2, డా! సి.నారాయణరెడ్డి సమగ్ర సాహి సం. 


"తో 
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ఈ విధంగా విశ్వనాథనాయడు కావ్యంలోని విషయాలన్నింటికిని 
చరిత్రలో ఆధారాలు లభించటం గమనించవచ్చు. అంతేకాదు ఒక తెలుగు 
రాజు బెన్నత్యాన్ని చెప్పడం గమనించవచ్చు. 


సి. నారాయణరెడ్డి ఉత్తమ రచనకు చక్కని ఉదాహరణ విశ్వనాథ 
నాయడు కావ్యం. నాగమనాయకుడు, మల్లికాంబలు సంతానం కొరకు పడిన 
ఆరాటం, తండ్రీకొడుకుల గొడవ వలన తల్లిగా మల్లికాంబపడిన వేదన, 
ప్రకృతివర్ణనలు, ధర్మాధర్మ సంఘర్షణము మున్నగునవి కావ్యంలో చక్కగా 
వర్ణించారు. 


తిరుమల శ్రీనివాసాచార్య “చరిత్రలో మెరిసిన ఘట్టాలకు కావ్యత్వాన్ని 
వులమడంలో నారాయణరెడ్డి అవూర్వమైన (వతిభాపాటవాలను 
ప్రదర్శించగలుగుతాడు. రేఖామాత్రంగా ఉన్న చారిత్రక సత్యానికి మహాకావ్య 
మర్యాదలను సంతరించడంలో కృతార్థుదైన నారాయణరెడ్డి నిజంగా ధన్యజీవి” 
అని అన్న మాటలు ఇక్కడ గమనించవచ్చు. (నారాయణరెడ్డి సాహితీమూర్తి 
పుట: 229). 


బుతుచక్రం గేయకావ్యాలలో సినారె మరో ఎత్తు. ప్రకృతిని కేంద్రంగా 
చేసుకున్నది. ఆరు బుతువులను కేం[దంగా ప్రకృతి తాత్తికతను కులపాలికకు 
చెప్పడంలో ఇది దేశీయ తాత్సికతను పుణికిపుచ్చుకుంది. తెలంగాణ 
పల్లెటూళ్ళలోని రైతు యువకుని జీవితానుభూతుల్ని సామాన్యీకరిస్తూ 
ఆత్మవృత్తాంత మిషతో వర్ణించారు. ఈ కావ్యంలో, సాంసారిక జీవితానికి 
భావనాత్మక భాష్యాలు పలుకుతూ కథాసూత్రాన్ని సాగించారు. 


తంజాపురాంధ్ర నాయకుల కథల్లోంచి రంగాజమ్మకథను సంగ్రహించి 
నాగభైరవ కోటేశ్వరరావు గేయకావ్యంగా రచించారు. రంగాజమ్మ (1963) 
కావ్యంలో వస్తూన్మీలనంతో బాటు కథాకథన శిల్చంతో కూడింది. 


నెహ్రూ జీవితాన్ని గేయకావ్యంగా సినారె రచించారు. సోమసుందర్‌ 
గోదావరి జలప్రళయం (1953) కరుణరసాత్మక రచనగా పాగింది. గేయ 
కావ్యాలలోని లయ విషయాన్ని పక్కకు పెడితే ఇవన్నీ తెలుగుతనాన్సి, 
భారతీయతను పెంచిపోషించాయి. 





నవ్యసంప్రదాయ భావన నవలా ప్రక్రియలో కూడా కనిపిస్తుంది. 
జాతీయోద్యమ నవల అయిన "కొల్లాయి గట్టితేనేమి'ని రారా చారిత్రక నవలగా 
నిరూపించారు. అక్కడ ఆయన చెప్పిన చారిత్రక నవలా లక్షణాలను పక్కకు 
పెడితే చారిత్రక నవలలు గత వైభవ స్ఫూర్తికి కాల్చ్పనికతను జోడించి 
వ్యాఖ్యానించి దేశీయ స్ఫూర్తిని నింపాయి. 


“తెలుగులో స్వతంత్ర చారిత్రక నవలా ప్రక్రియా వికాసానికి కారకులైన 
వారిలో ప్రధానులు - విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారూ, అడవి బాపిరాజుగారూ, 
నోరి నరసింహశాస్రిగారూ - ఈ ముగ్గురూ మూడుదశలకూ, మూడు 
స్వభావాలకూ ప్రముఖంగా - ప్రాతినిధ్యం వహిస్తారు.” అన్న జీవీయస్‌గారి 
మాటలు అక్షరసత్యాలు. 


విశ్వనాథ వారి ఏకవీర (1925), బద్దన్న సేనాని (1938), కడిమిచెట్టు 
(1946), ధర్మచక్రము (1947) మొదలైనవి ఒక తెగకు సంబంధించిన 
చారిత్రక నవలలు, మరో తెగకు చెందినవి 1958-61 నడుమ రచించిన 
పురాణవైరి గ్రంథమాలలోని పన్నెండు నవలలు. 1967 నుండి వ్రాసిన 
నేపాలదేశ చరిత్రకు సంబంధించిన నవలలు. విశ్వనాథవారు స్వ్పతంధత్ర చారిత్రక. 
నవలావికాసంలో మొదటిదశకు ప్రతినిధి. ఏకవీర, బద్దన్న సేనాని, కడిమిచెట్టు, 
ధర్మచక్రము- అనే చారిత్రక నవలలు అచ్చంగా కాల్చనిక యుగచైతన్యాన్ని 
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ఎక్కువగా మన్నించినవి. ఆకృతిలో, ప్రకృతిలో కూడా కవితల్లో 
ఖండకావ్యాల్లాగా పరిమితమైనవి, మధురమైనవి. 


విశ్వనాథవారి మిగతా తెగలకు సంబంధించిన నవలలు రూపంలో 
పెద్దవి, స్వభావంలో సంశ్లిష్టమైనవి. వాటిల్లో కాల్పనికత ఎంత ఉంటుందో 
సమాహార స్వభావం అంత ఉంటుంది. అవి నవ సంప్రదాయ యుగవైతన్యంతో 
వ్రాసిన బృహత్‌ నవలా ప్రక్రియలు. వాటిని ఒక్కొక్క నవలగా చదువుకోవచ్చు; 
ఒక్కొక్క (గ్రంథమాలలో వెలువడిన నవలలన్నీ ఒక సంపుటిగా పరిగణించవచ్చు. 
ఒక్కొక్కటి చదివితే ఒక్కొక్క చారిత్రక నవలాప్రయోగం; అన్నీ కలిపి చదువుకుంటే 
ఐతిహాసిక నవలా సంహిత! విశ్వనాథ సత్యనారాయణ రచించిన చారిత్రక 
నవలలే కాకుండా వేయిపడగలు, ఏకవీర, చెలియలికట్ట వంటి నవలల్లో 
కూడా నవ్వసంప్రదాయ భావనలు కనిపిస్తాయి. వేయిపడగలు లోని ఇతిహాసిక 
స్వభావం, ఏకవీర, చెలియని కట్టలోని భారతీయ గృహస్థాశ్రమ ధర్మ చర్చవంటివి 
సంప్రదాయ భావనను నవీనదృష్టితో ఆవిష్కరించాయి. 

విశ్వనాథ బద్దన్న సేనాని సంప్రదాయ సాంస్కృతిక ధర్మంతో ఏలింది. 
తెలుగుదేశం తూర్పు చాళుక్య చక్రవర్తులదనీ- పశ్చిమ చాళుక్య పరిపాలనవల్ల 
తెలుగుదేశానికి . స్వాతంత్ర్యం పోయిందనీ దాన్ని తిరిగి సంపాదించటానికి 
బద్దన్న అనే ఒక మహావీరుడు ప్రయత్నించి విజయం సాధించిన విషయాన్ని 
వస్తువుగా చేసి విశ్వనాథ ఈ నవల వ్రాశారు. చారిత్రకంగా బద్దన్న లేడు. 
వెలనాటి చోడులు మాత్రం పశ్చిమ చాళుక్యులను వేంగి నుండి పారద్రోలటానికి 
రహస్య యత్నం చేసినట్లు చరిత్ర సూచిస్తుంది. ఈ సూచన నందుకొనే 
విశ్వనాథ ఈ బద్దన్న సేనాని నవలేతివృత్తాన్ని కల్పించాడు. ఇది చారిత్రక 
నవల కావటానికి ఇదే కారణం. ఇది మరింత బలంగా కన్పించటానికి 
వీలుగా అప్పటి చరిత్రలో ప్రసిద్ధంగా కన్పిస్తున్న వెలనాటి చోడుడైన గొంక 
భూపతి చాళుక్య చోళ చక్రవర్తి, కులోత్తుంగ చోళుడు, నాదెండ్ల విషయం, 
శత సహస్ర (షట్‌ సహస్ర) విషయం, వేంగి విషయం, రెందేరుల నడిమి 
విషయం 'మొదలయిన వ్యక్తుల, స్థలాల పేర్లు నవలేతివృత్తంలో చొప్పించారు. 


నవలలు వ్‌7 

పశ్చిమ చాళుక్యుల ఒక శాఖయే తూర్పు చాళుక్యులు. ఆంధ్రదేశాన్ని 
అయిదు వందల నంవత్సరాల పాటు వరిపాలించిన కాలంలో 
దాక్షిణాత్యులయిన చోళులతో సంబంధ బాంధవ్యాలు ఏర్పడ్డాయి. ఆ విధంగా. 
ఆంధ్రదేశానికి చ(క్రవర్తి స్థానీయులు చాళుక్య చోళులయినారు. చోళ 
రాజధానియైన కాంచీపురమే ఆంధ్రులకు చక్రవర్తి వుందే రాజధాని అయింది. 
ఆంధ్రదేశంలోని ఆయా ప్రాంతాలను సర్వాధికారాలతో పాలించే వారంతా 
కాంచీపుర చక్రవర్తి సామంతులు. ఈ పరిస్థితి రెండు మూడు వందల 
సంవత్సరాలు కొనసాగిన దాని ఫలితంగా ఆంధ్రులకు కాంచీపురాధీశ్వరుని 
యందు రాజభక్తి కుదురుకొన్నది. చాళుక్య చోళుల ఆధిపత్యం కింద వుండటాన్ని 
ఆంధ్రులు ఆనందంగా అంగీకరించారనీ, వారి ఆధిపత్యాన్ని కూలద్రోసి పశ్చిమ 
చాళుక్య చక్రవర్తి ఆంధ్రదేశం మీద ఆధిపత్యం వహిస్తే దాన్ని ఆంధ్రులు 
సహించక తమ స్వాతంత్రం తాము నిలబెట్టుకోటానికి అంటే - తమను 
తాము పశ్చిమ చాళుక్క్యుని ఆధిపత్యం నుండి విముక్తం చేసికొని తమను 
తాము కాంచీపురాధీశ్వరుని బంటులుగా సమర్పించుకోటానికి పెద్ద ప్రయత్నం 
చేశారనీ - అది ఆంధ్రుల స్వాతంత్రాభిలాష అనీ, అది ఆంధ్రుల దేశభక్తి 
అనీ కీర్తిస్తూ వ్రాయబడిన నవల బద్దన్న సేనాని. 


అడవి బాపిరాజుగారు రెండవ దశకు ప్రాతినిధ్యం వహిస్తారు. 
విశ్వనాథవారు తమ చారిత్రక నవలల్లో చరిత్రను కొన్ని కొండగుర్తులుగానే 
పరిచయం చేస్తారు. చెప్పదలచుకొన్న తత్వానికో, అందించదలచుకొన్న 
సందేహానికో, చిత్రింపదలచుకొన్న సంఘర్షణకో, సమస్యకో అనుగుణంగా 
ఉందే చారిత్రకాంశాలనే ఎన్నుకొని ఇతివృత్తంగా మలిచి కళాత్మకంగా 
వ్యక్తీకరిస్తారు. అడవి బాపిరాజుగారి నవలల్లో కథాకాలానికి సంబంధించిన 
చారిత్రక వాతావరణం బాగా ఆవరిస్తుంది. అండులోని పాత్రలు మాత్రం 
చాలవరకు బాపిరాజుగారి చెప్పుచేతల్లోనే భావబంధురంగా కళాత్మకంగా - 
ఒక్కొక్కసారి ఆదర్శసుందరంగా జీవిస్తాయి. 


బాపిరాజుగారి [పపసిద చారితడ ౫ కబలు- చాయి దు. గోన గన్నారెడ్డి 
టా (మ్‌ లై 
ధి ఆట్ట్ళ 


అడవి శాంతిశ్రీ - ఈ మూడూ ౪*ఎ(్రచర్యితకు సంబంధించినవే. అటు 
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శాతవాహనులను, ఇటు కాకతీయులను, మరి - విజయపురి ఇక్ష్వాకులను, 
వారి కాలంలోని వాతావరణాన్ని సజీవంగా చిత్రించిన నవలలివి. అడవి 
బాపిరాజుగారు చరిత్ర నవలా కాలంలోని వాస్తవాలను పఠితకందించే ఓర్పు, 
నేర్చు ఎంత విరివిగా ప్రదర్శిస్తారో, పాత్రల, సన్నివేశాల ఆదర్శీకరణం 


చేయటానికి కూడా అంత తాపత్రయపదతారు. 


కాల్పనిక చరిత్ర జోలికి పోకుండా అప్పటికే నిర్ధారితమైన చారిత్రకాంశాల 
ఆధారంగా తెలుగువారి చరిత్రను - సంస్కృతిని ప్రతిబింబించే చారిత్రక 
నవలలు రాయదం బాపిరాజు ప్రత్యేకత. భారతంలోని పరీక్షిత్తు మహారాజు 
నాగులు మొదలైన అనార్య జాతులపై దందెత్తగా, అతని దాడులు భరింపలేక 
ఆంధ్రులు కళింగదేశం వలస వచ్చింది. తూర్పు తీరాలకు వలస వచ్చిన 
ఆంధ్రులు అదివరకే పూర్వ సముద్ర తీరమున నివసించే అసురులతో యుద్దాలు 
చేసి గెలిచి తాము రాజులైనారు. ఆ కాలంలోనే ఆంధ్ర విష్ణువుగాథ పుట్టింది. 
ఆంధ్ర మహా విష్ణువు వంశమువారే ఆంధ్ర శాతవాహనులు, మౌర్య సామ్రాజ్య 
పతనం తర్వాత ఏర్పడిన శాతవాహన సామ్రాజ్యం తూర్పున కళింగం నుండి 
పడమరన మహారాష్ట్ర వరకు విస్తరించింది. 


శాతవాహన సామ్రాజ్యం స్థాపించిన దీపకర్ణి కుమారుడు శాతవాహనుడు. 
శాతవాహనులు విజృంభించి తమ ప్రథమాంధ్ర ముఖ్య పట్టణమైన శ్రీకాకుళము 
వదిలి సాంఖ్యాయనుల ఆహ్వానం మేరకు శ్రీపర్వతానికి దిగువన వున్న ధాన్య 
కటకాన్ని ముఖ్యనగరంగా చేసుకుంటాడు. అటు గుప్తవంశం వారు 
శాతవాహనులకు రాజ్రతినిధులుగా వుండి శాతవాహన సామ్రాజ్యం విచ్చిన్నం 
కాగానే స్వతంత్రులై ఉత్తర భారత దేశ చక్రవర్తులవుతారు. “అడవి శాంతిశ్రీ” 
నవలా కాలం నాటికి శాతవాహన చక్రవర్తి యజ్ఞశ్రీ శాతకర్ణి రాజ్యం చేస్తూ 
ఉంటాడు. వీళ్ళకు సామంతుదైన విజయపురి పరిపాలకుడు ఇక్ష్వాకు 
మహాప్రభువు శాంతి మూలుడు. అతని సేనానియైన 'అడవి బ్రహ్మదత్త ప్రభువు 
ఉత్తమ రాజనీతి విశారదుడు, వీరుడు, లలిత కళల యందు ఆరితేరినవాడు. 
యువరాణి శాంతిశ్రీకె విద్య ఒర్చవలసిందిగా బ్రహ్మదత్తుని కోరగానే అతడు 


00౮ 


ఆశ్చర్యపోతాడు. శాంతిశ్రీ లోకైక సుందరి. ఆమెను పెళ్ళి చేసుకోవాలని 
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ఎందరో రాజకుమారులు కలలు కంటుంటారు. శాంతిమూల ప్రభువు వైదిక 
మతాన్ని ప్రోత్సహించగా, యువరాణి శాంతిశ్రీ బౌద్ధం వైపు మొగ్గుతుంది. 
ఆమెకు చిన్నతనం నుండి అహింస, అష్టమార్జాలంటే నమ్మకం. అవి 
ఆచరిస్తేగాని మనిషికి గతిలేదని ఆమె దృథంగా విశ్వసించి లౌకిక విషయాల 
పట్ల విరక్తితో వుంటుంది. లలిత కళలన్నీ బుద్ధ దేవునికి అర్పించడానికే తప్ప 
ఆనందానికి కాదని ఆమె నమ్మకం. వృద్ధుడైన యజ్ఞశ్రీ శాతకర్ణి మరణంతో 
సామంతులు స్వతంత్రులై యుద్దానికి కాలుదువ్వడం, వారి దాయాదియైన 
పులుమావి సింహాసనం కొరకు తలు చేయడం గమనించిన శాంతిమూలుడు 
శాతవాహన సామ్రాజ్యాన్ని నిలపడానికి, ఆ తిరుగుబాటును అణచివేయడానికి 
బ్రహ్మాదత్తుని పంపిస్తాడు. వులుమావి చడక్రవర్తిగా మప్రకటించుకుని 
సామంతులందర్ని కప్పం కట్టమని ఆదేశించడం. శాంతిశ్రీ అంటే ఇష్టం 
కాబట్టి ఆమెను ఇచ్చి పెళ్ళి చేయవలసిందిగా శాంతిమూలునికి వర్తమానం 
పంపించడం, అతనికి ఆగ్రహం కలిగిస్తుంది. శాంతిశ్రీ తన సైన్యముతో 
బ్రహ్మదత్తునికి సహాయంగా రాగా, అక్కడ పులమావి దగ్గరకు రాయబారిగా 
వెళ్ళిన బ్రహ్మదత్తుని అతడు బంధించాడని తెలిసి నిర్దాంతపోతుంది. ఆగ్రహంతో 
ఆమె శత్రు శిబిరానికి చొచ్చుకుపోయి పులుమావిని బంధిస్తుంది. తన 
సైన్యాలతో ఒక్కొక్క రాజ్యాన్ని ఆక్రమిస్తున్న శాంతిశ్రీని, తప్పించుకుపోయిన 
పులుమావి తన సైన్యంతో బంధిస్తాడు. ఆమెను బలాత్మరించబోయి మహా 
వాతం కమ్మి మరణిస్తాడు. శాంతిశ్రీ బ్రహ్మదత్తుని కలిసి అతడ్ని ప్రేమిస్తున్నాననీ, 
పెళ్ళి చేసుకోలేకపోతే తనను భిక్షుణిగా మారడానికి అనుమతిని వేడుకుంటుంది. 
చివరకు కథ సుఖాంతం అవుతుంది. 


శాతవాహనులకు సామంతులుగా వుండిన చాళుక్యులు, శాతవాహన 
సామ్రాజ్యమంతరించిన తర్వాత ఇక్ష్వాకులకు సామంతులైనారు. ఇక్ష్వాకుల 
రాజ్యమంతరించగానే పల్లవులు విజృంభించారు. సామంతులందరూ 
స్వతంత్రులవడంతో చాళుక్యులు కూడా స్వాతంత్య్రం ప్రకటించుకున్నారు. 
ప్రథమ పులకేశి కాలంలో చాళుక్య రాజ్యం విస్తరించింది. తదుపరి ఆయన 
మనవడైన రెండవ పులకేశి విడిపోయిన చాళుక్య సామంత రాజ్యాలన్నింటిని 


60 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
తిరిగి జయించడమే కాకుండా, తన రాజ్యంపై దందెత్త వచ్చిన హర్షవర్ధనుడ్ని 
ఓడించి వెనుకకు తరిమివేస్తాడు. ఆయన సామంతుదైన వేంగీపురపు విష్ణుకుండిన 
మాధవవర్మ కుమార్తెయే “అంశుమతి”. రెండవ పులకేశి పిష్టపుర దుర్గాన్ని 
వశపరుచుకుని వాతాపికి చేరుకోగానే దానార్జ్ణవ గాంగ యువరాజు పిష్టపురము 
తిరిగి పట్టుకున్నాడు. గాంగులకు విష్ణుకుండిన రాజ్యాన్ని కబళించాలన్న 
కోరికతో అంశుమతినిచ్చి వివాహం చేయమని కోరుతాడు. అందుకు అంశు 
మతి నిరాకరిస్తుంది. అందుకు కినిసిన పృథ్వీ మహారాజు కోటిలింగాల 
క్షేత్రమునకు వచ్చిన రాకుమారి అంశుమతిని ఎత్తుకువచ్చి తన కోటలో 
బంధిస్తాడు. రెండవ పులకేశి ఆజ్ఞ మేరకు తమ్ముడైన కుబ్జ విష్ణువర్ధనుడు 
పిష్టపురంపైకి దండెత్తి, పృథ్వీ మహారాజును బంధించి, అంశుమతిని చెర 
విడిపిస్తాడు. తొలిచూపులోనే విష్ణువర్ధనుడు, అంశుమతి (ప్రేమించుకోవడం 
- చివరకు పెద్దల అనుమతితో వివాహం కావడం ఒకపక్క చిత్రిస్తూనే, 
ఇంకోపక్క కుబ్జ విష్ణువర్ధనుని జైత్రయాత్రను - పట్టాభిషేకాన్ని వర్ణిస్తూ నవల 
ముగుస్తుంది. చారిత్రక నవల బాపిరాజుగారి కాలంలోనే నవ్యసంప్రదాయ 
మార్గంలో ఆదర్శరూపం వైపు పయనించటం నేర్చుకొన్నది అని జీవీయస్‌ 
అనడానికి కారణం కాల్చనికతను చరిత్రను సమన్వయించడమే. 


ఈ ప్రయాణాన్ని గమ్యానికి చేర్చినవారు నోరి నరసింహశాస్త్రిగారు. స్వతంత్ర 
చారిత్రక నవల ప్రౌఢ ప్రక్రియగా మారటానికే కాక, తెలుగు సాహిత్య 
చరిత్రలోని మహాకవుల మూర్తిమత్వాలకు అపూర్వ చిత్రణనందించి, ఆ 
పాత్రలను చారిత్రక సత్యాలుగానే కాక ఆంధ్రప్రజల హృదయాలలో నుండి 
వెలువడిన ప్రాగ్రూపాలుగా భాసించే అనుభవాన్ని అందించటానికి కూడా 
కృషి చేసింది. నోరివారి నవలలు చారిత్రక వాతావరణం కలిగించటంతోపాటు 
అందులో జీవిస్తున్న అనుభవాన్ని కూడా అందిస్తాయి. వారి నారాయణభట్టు, 
రుద్రమదేవి, మల్లారెడ్డి, కవిసార్వభౌముడు, ధూర్జటి, కవిద్వయం మొదలైన 
నవలలు తెలుగువారిలో బహుళ ప్రచారంలో ఉండటమే కాకుండా, తెలుగులో 
చారిత్రక నవలా ప్రక్రియకు ప్రామాణిక రూపాలుగా కూడా పరిగణించబడుతూ 
ఉన్నాయి. నోరి వారు రచించిన చారిత్రక నవలలో దేశీయ చైతన్యం, 


సాంస్కృతిక సాహిత్య చైతన్యం తొణికిస లాడుతుంది. కవులను, సాహిత్య 
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పలలు వ్రాయడం ద్వారా నవ్య సంప్రదాయ 
నవలలో విమర్శ భూమిక కూడా 6 వర్శంప పచేశారు. కవి జీవిత కావ్య సమన్వయ 


విమర్శ రీతికి భిన్నంగా కవి జీవిత వ్యక్తిత్వ సాంస్కృ ఎతిక సమన్వయం చేశారు. 


“విశ్శనాథ, అడవి, నోరి - ఈ ముగ్గురూ నవ ససంప్రదాయ మార్గ 
'ప్రవర్తకులుగా చారిత్రక నవలా ప్రక్రియను ప్రయోగించారు. సామాన్యంగా 


నవ్యసంప్రదాయ యుగ న నవలల్లో మూడు స్వభావాలు గోచరిస్తాయి. వాటిల్లో 


వెొొుందటిది- తెలుగువారి సాంన్క్సృతిక, ముత, తాత్త్వికాంశాలకు 
చారిత్రకాంశాలకంటె ఎక్కువ చోటిచ్చే స్వభావం. రెండవది- కథాకాలానికి 
చెందిన జీవిత విశేషాలను వివరాలను తెలుపుతూ, జీవన విధానాలకు 
సంబంధించిన సమకాలీన భావ సంఘర్షణలనూ, గాంధేయ సిద్ధాంతంలో 
వాటి సమాధానాల కోసం చేసే అన్వేషణలనూ చిత్రించే స్వభావం. మూడవది- 
ఆంధ్ర వీరులను, కవులను సాధ్యమైనంతవరకు చారిత్రక భూమికలుగా 
పరిచయం చేస్తూనే, వారి చరిత్ర జాతికొక ఉత్తేజాన్ని కలిగించేటట్లు చెప్పటం; 
చరిత్రలో వివరాలు తెలియని ఖాళీలను కాల్చనికశక్తితో పూరించి, వాటికి 
వాస్తవస్ఫూర్తిని కలిగించే స్వభావం. ఈ మూడు రకాలకూ క్రమంగా 
విశ్వనాథవారూ, బాపిరాజుగారూ, నోరివారూ ప్రాతినిధ్యం వహిస్తారు.” అన్న 
జీవీయస్‌ గారి మాటలు అక్షర సత్యాలు. 

తర్వాతి కాలంలో ముదిగొండ శివప్రసాద్‌, శ్రీదార్చన, లల్లాదేవి వంటి 
రచనలు వ్రాస్తూ చారిత్రక నవలా చక్రవర్తిగా నవ్య సంప్రదాయ మార్గాన్ని 
కొనసాగిస్తున్నారు. 





నాటకాలు 


విశ్వనాథ సత్యనారాయణగారు తెలుగు సాహిత్యంలో హిమాలయపర్వతం 
లాంటి వారు. ఆయన్ని ఏ ఒక్క సాహిత్యధోరణిలో నుంచో చూడాలనుకోవటం, 
మత్తగజాన్ని సూది బెజ్జంలో నుంచి చూచే ప్రయత్నం వంటిదే. కావ్యం, 
ఖండకావ్యం, కథ, నవల, విమర్శ, సమీక్ష లాంటి అన్ని శాఖల్లోనూ తనదంటూ 
ఓముద్ర నేర్పరుచుకొన్న విశ్వనాథవారు రచించిన అనేక నాటకాలలో వేనరాజు, 
నర్తనశాల, అనార్భలీ, త్రిశూలం ప్రసిద్ధమైనవి. ఆయన నాటకాలన్నింటిలోనూ 
ఇతివృత్తం దేశీయమైనది. శైలి విషయంలో ప్రాచ్యపాశ్చాత్య లక్షణాలు 
రెండింటినీ అద్భుతంగా సమ్మేళనం చేశారు. కథలో, పాత్రల చిత్రీకరణలో 
ఎన్నిమార్పులు చేసినా భారతీయ మౌలిక ధర్మ ప్రబోధం విశ్వనాథవారి 
ప్రధాన లక్ష్యంగా కనబడుతుంది. 


1925లో తెలుగు నాటక జగత్తులో విశ్వనాథ “నర్తనశాల వెలువడింది. 
ఈ నాటకం భారతంలోని విరాటపర్వం నుండి ఇతివృత్తం స్వీకరించినా కీచకుణ్ణి 
నాయకుడిగా చేసి అతని పరాశక్రమాన్నీ, రాజసాన్నీ ధర్మప్రవృత్తినీ వెలికి 
తెచ్చి, అతనిలోని సైరంధ్రీగతకామం మాత్రం ఒక లోపంగా చూస్తూ 
ఆ పాత్రకు వ్యాఖ్యానం చేసింది. ఈ నాటకంలో అక్కడక్కడా కొన్ని పద్యాలు 
ఉన్నా సంభాషణలు, పాత్రోన్మీలనమూ, నాటకీయతా దీన్ని ఒక ఉత్తమ 
నాటకంగా తీర్చినాయి. పరస్త్రీ వ్యామోహఫలితాన్ని కళ్ళముందు నిలిపింది. 
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“నర్తనశాల”లో ఇతివృత్తం, భారతంలోని కీచకవధ ఘట్టం. కాముకుడైన 
కీచకుడు యీ నాటకంలో విలన్‌. ధర్మ స్వరూపుడైన ధర్మరాజు హీరో. అయితే 
నటనకున్న అవకాశం దృష్ట్యా కీచకుడే ప్రధాన పాత్రగా కన్పిస్తాడు. అతని 
వధతో అధర్మం శిక్షించబడి ధర్మస్థాపన చేయబడుతుంది. భారతీయ 
ధర్మప్రతిపాదనకు యీ నాటకంలో ప్రాచ్య పాశ్చాత్య పద్ధతులను 
ఉపయోగించుకోటం అత్యంత ప్రశంసనీయమైన విషయంగా కనిపిస్తుంది. 


“భారతీయులది ఆత్మానంద సమ్మిళితమైన కళానుభవం అందించే 
ప్రస్థానం. పాశ్చాత్యులది భయనిర్వేద భావప్రక్షాళన ప్రక్రియను సాగించే 
ప్రస్థానం. ఒక దానికి సహానుభూతి ప్రాతిపదిక. మరొకదానికి సానుభూతి 
ప్రాతిపదిక. ఈ రెండింటికీ తారతమ్యం వున్నా వైరుధ్యం అంతగాలేదు. 
విషాదాంత రూపకం అంతఃకరణను స్పృశిస్తుంది. భయోద్వేగాలను పొంగించి 
మనసును ప్రక్షాళనం చేస్తుంది. ఆపైన ఆత్మానంద సమ్మిళితమైన రసానుభూతి 
నందించే మెట్టును స్పృశింపదు. భారతీయ దృక్పథం గల రచయిత ఆ వెలితిని 
పూర్తి చేయగలడు” అంటారు జీవీయస్‌. విశ్వనాథవారు అలాంటి రచయిత. 


విశ్వనాథ సత్యనారాయణ మరో మూడు విలక్షణమైన నాటకాలను 
వ్రాసినారు. అన్నీ విశిష్టప్రయోగాలే, అన్నీ విషాదాంత నాటకాలే. 'వేనరాజు 
భాగవతంలోని వేనుడి కథ ఆధారంగా వ్రాసిన నాటకం. పది అంకాల ఈ 
నాటకం ఇద్దరు ప్రాణస్నేహితుల నడుమ ధర్మవిషయంలో వచ్చిన 
భేదాభిప్రాయం కారణంగా ఏర్పడిన సంఘర్షణను చిత్రిస్తుంది. వేనరాజు 
కాల్చనికోద్యమం తెచ్చిపెట్టిన (ప్రేమ సిద్దాంతానికి, రసతత్పరతకు- ప్రతీక 
అయితే అతనిలోని మితిమీరిన స్వేచ్చ్భాసిద్దాంతం రాజ్యంలో వ్యవస్థలో ఎన్ని 
అనర్థాలకు దారితీసిందో నాటకం వ్యాఖ్యానిస్తుంది. ఇందులో సంభాషణలు 
భావికథా సూచకాలు. నాటకములోని తర్మవితర్మాలు ప్రేక్షకులకు ఒక అర్హతను 
నిర్దేశిస్తాయి. 


“'వేనరాజూలో, ఆంగ్ల ప్రభుత్వానికి వ్యతిరేకంగా గాంధీ మహాత్ముడు 
జరుపుకున్న సత్యాగ్రహ విశిష్టత 'సింబాలిక్‌'గా చెప్పబడింది. నాటకంలో 
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తర్మవితర్మాలు అధికంగా వున్నా డ్రమెటిక్‌ టెంపరేచర్‌ కూడా పుష్కలంగా 
పండిన నాటకం ఇది. యీ నాటకం ప్రదర్శించబడ్డప్పుడు కొందరు పని 
గట్టుకొని అల్లరిచేశారు. నాటకాన్ని మధ్యలో ఆపుచేయించారు. అంతేకాదు, 
ఇదే నాటక ఇతివృత్తాన్ని స్వీకరించి, విశ్వనాథవారి భావానికి వ్యతిరేకంగా, 
త్రిపురనేని రామస్వామి చౌదరిగారు 'ఖూనీ” అన్న నాటకాన్ని రచించారు. 
ఆ రోజుల్లో అంతటి సంచలనాన్ని సృష్టించిన నాటకం ఇది. అయితే యీ 
నాటకంలో జాతీయతత్వం ప్రతిఫలించినంతగా కాల్పనికతత్వం ప్రతిఫలించదు. 


మరో నాటకము “త్రిశూలం”. ఇందులో త్రిశూలం సంహారానికి ప్రతీక. 
బిజ్జలుడు త్రిశూలాన్ని దర్శించినప్పుడల్లా ఏదో సంహారం జరుగుతూనే 
వుంటుంది. ఈ నాటకంలో బసవేశ్వరుడి మతానికి (ప్రాధాన్యమిచ్చి, 
రాజద్రోహం చేయటంవల్లా - బిజ్జలుడు రాజ్యస్థితికి ప్రాధాన్యం యిచ్చి 
- శివద్రోహం చేయడంవల్లా, నాటకం విషాదాంతం అయింది. ఈ నాటకం 
అనేక రసభావములు అద్భుత సమ్మేళనం చేత ఉజ్వలంగా కూపొందెంది. 
దీనిలో “నీల పాత్ర విశిష్టమైంది. ఆమెకు కథతో పెద్దగా సంబంధం లేకపోయినా 
అచ్చమైన భక్తికి ఆమె ప్రతీకగా ఉంటుంది. అప్పుడప్తుగు నీల ప్రవేశించి 
పాదే పాటలు నాటకాన్ని ఉదాత్తస్థితికి చేర్చాయి. అవి కవిత్వంగా కూ: 
ఉత్తమాంశాలు. రాజ్యవ్యవస్థలో మతం ప్రవేశించినప్పుడు కలిగే అనర్థ్ధమూ. 
అట్లాగే మతాన్ని రాజ్యవిస్తరణకు వాడుకునే రాజ్యలోభము ఈ నాటకం 
బలంగా చిత్రించింది. 


త్రిశూలంలో విశ్వనాథ చేసిన మరో అద్భుత ప్రయోగం భాషలో. 
దీనిలో భాష పాల్కురికి సోమన్న బసవపురాణంలో ఉన్నట్లే ఉంటుంది. 
బసవపురాణంలోని ద్విపదలు యథాతథంగా వాడుకోవటమే కాకుండా 
మిగిలిన భాష కూడా దాన్ని పోలిందే. *'త్రిశూలం'లో ఇతివృత్తం చారిత్రకం. 
బిజ్జలుడు, బసవేశ్వరుని కాలానికి చెందిన గాథ. 


“అనార్మలి' నాటకాన్ని 'నూతన మార్గ విరచిత దృశ్యకావ్య'” మని 
సూత్రధారునిచేత విశ్వనాథ వారే చెప్పించారు. పూలకన్యలు, చిలుకలు, 
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కోయిలలు మొదలైన పాత్రలను ప్రవేశపెట్టటం, ప్రణయాన్ని విరహాన్ని ప్రణయ 
వైఫల్యాన్ని ఈ నాటకంలో చిత్రించటం వల్ల ఈ నాటకంలో కాల్పనిక ధోరణి 
కన్పిస్తుందని చెప్పవచ్చు. మొత్తంమీద అక్కడక్కడా కాల్పనిక ధోరణి ముద్రలు 
కనిపించినప్పటికీ, విశ్వనాథవారి రచనలో జాతీయతా దృక్పథం, మాతృదేశభక్తి 
ధర్మస్ఫూర్తి ప్రధాన అంశాలు. అలా కాల్చ్పనిక ధోరణిలోని కొన్ని అంశాలను, 
ఆనాటి జాతీయ అవసరాలను మలచి పౌరాణిక చారిత్రక ఇతివృత్తాలను 
కూడా తదనుగుణంగా మార్చుకొని నాటక రచన చేసారు విశ్వనాథవారు. 
అయితే వీరి నాటకాలు కూడా రంగస్థలం మీద ఎక్కువగా ప్రదర్శింపబడ 
లేదన్న అంశాన్ని ఇక్కడ గుర్తుంచుకోవాలి. 


మరొక '“గీత' లక్షణ ప్రయోగం గల రచన అనార్భలి. అనార్మలి కథలో 
కూడా విషాదమే ఫలము. ఈ నాటకంలో ప్రదర్శన లక్షణంకంటే కావ్యగౌరవం 
హెచ్చు. పూర్వోత్తరాంకాలలో విభక్తమైందీ రచన. పూర్వాంకంలో 'సలీం” 
అనార్మలీల (ప్రేమాఖివృద్ధి అంశం. దీనిలో రసానికి విభావసామ(గ్రి అయిన 
పూలకన్నెలు, చిలుకలు, కోకిలలు పా(త్రత్వాన్ని పొందాయి. అట్లాగే 
''ఉత్తరాంకంలో కవి 'సలీం' చైతన్యానికి ప్రతినిధిగా నాటకంలోకి ప్రవేశిస్తాడు. 
సంఘంలోని కట్టుబాట్లు స్వచ్చమైన ప్రణయానికి ఎట్లా నిరోధకము లయినవో 
ఈ రచన స్పష్టం చేస్తుంది. 'నూత్నమార్గ కృతికి సంప్రదాయాను బంధం” 
కలిపించుకొన్న రచన లయుది. దీనిలో కవి పాత్రను గూర్చి రచయిత ఇలా 
చెప్పాడు - *కవి నాయకునిలో ఒక భాగము. అతడు బయటకింకొక పాత్రవలె 
కనిపించును, కాని కథానాయకుడు కాని సలీము ఒక మహోన్నతోత్కృష్ట భావ 
పరంపరాలన్న బుద్దియగు సలీము కవిగా కనిపించుచున్నాడు”. 


విశ్వనాథ నాటకారంభమే కావ్యముయొక్క ప్రాణాన్ని బయటకు తెచ్చేదిగా 
ఉంటుంది. నర్తనశాలలో కీచకుడు - 'మద్భుజార్జిత ధారుణీమండలంబు 
నేలుచున్నాడు విరట ధాత్రీశ్వరుండు. శత్రున్నపతులు మత్స్యదేశముల పైన 
దృష్టినిలుపరు నాకంటి యెరుపుచూచి”' అని ఆ పాత్ర ప్రాధాన్యాన్ని, 
ఉదాత్తతను, రాజసాన్ని వెళ్లిడిస్తూ ప్రారంభిస్తారు. అట్లాగే అనార్మలిలో సలీము 


66 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
“ఆ కన్నుదోయిలో స్వర్ణ జ్యోతిస్సులు వెలుగుచున్నవి' అంటాడు. ఇది 
సౌందర్యదర్శనమునకు శిఖరమువంటి మెరుపు. 'స్వర్గ జ్యోతిస్సులు అంటాడు. 
అది. సౌందర్యదర్శనమునకు శిఖరమువంటి మెరుపు. “స్వర్గజ్యోతిస్సులు” అన్న 
మాటలో ఈ జన్మలో కలసికొనుటకు వీలులేని లక్షణము కూడా వ్యక్తము 
చేయబడినవి. అట్లాగే వేనరాజులో గౌతముడు వేనునితో నీవు వివాహము 
చేసుకొని ప్రజల కోరిక తీర్చక తప్పదు అని ప్రారంభిస్తాడు. వ్యక్తి ఇష్టానిష్టాలకు 
అతీతంగా వ్యవస్థ ఎలా ముఖ్యమో అలాగే రాజు అయినా వ్యవస్థను భంగం 
చేయడానికి ఎలా వీలు పడదో యిక్కడ ధ్వనిస్తున్నది. (త్రిశూలంలో త్రిశూల 
వర్ణనం కావ్యార్థ సూచ్యంగా ప్రారంభమవుతున్నది. 


ఈ నాటకాలలో విశ్వనాథ వ్యక్తి అంతరంగ చైతన్యాన్ని వ్యాఖ్యానించాడు. 
ప్రాచ్య పాశ్చాత్య మిశ్రితమైన నాటకాలను రచించాడు. కరుణ - కెథార్సిస్‌ల 
సంయోజనతో నాటక రచన చేశాడు. 


- “భారతీయమైన కరుణరస సమీకరణ వాదంలో పాశ్చాత్యుల కెథార్సిస్‌ను 
సమన్వయించుకొని ఆధునికమైన “ఏకోరసః కరుణ ఏవ” అనే సిద్దాంతాన్ని 
ఖండ కావ్యాల ద్వారా, చారిత్రకకావ్యాల ద్వారా, విషాదాంత నాటక 
ప్రయోగాల ద్వారా విశ్వనాథవారు ప్రపంచానికి చూపించారు. 
విశ్వనాథవారి “నర్తనశాల విషాదాంత నాటకాన్ని గర్భీకరించుకొన్న 
భారతీయ నాటకం - విశ్వనాథ శుద్ధ పాశ్చాత్యం కాని, శుద్ద దేశీయం 
కాని కోరలేదు. పాశ్చాత్య శిల్పంతో బలపడి, తన వినూత్న వ్యక్తిత్వంతో 
ప్రకాశించే జాతీయ సాహిత్య శిల్పాన్ని కోరాడు” అని జీవీయస్‌ 
భావించారు. 


వానమామలై వరదాచార్యులవారు రచించిన మహానాటకం '“వైశాలిని. 
మార్కండేయ పురాణాంతర్జ్గతమైన మరుత్సంభవకథను లీసుకొని ప్రశస్త 


కల్పనలతో సర్వలక్షణ సంపన్నంగా సాంప్రదాయికంగా ఈ నాటకాన్ని 
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సంతరించినారు. ఇందులో వైశాలిని అవీక్షిత్తు నాయికానాయకులు. ఇందలి 
సన్నివేశాలు పౌరాణికార్నేయ వాతావరణాన్ని చిత్రించినవి. మాతాపితృభక్తి, 
పాతివ్రత్యం, సత్యవాక్పాలన, దుష్టశిక్షణ, శిష్టరక్షణ మున్నగునవి వర్ణితమై 
(శ్రేయోరాజ్యస్థాపన ధ్యేయంగా సాగినది. ఈ నాటకం వైదికధర్మకలితం 
సంస్కృతీ శోభితం. 


నాటక సాహిత్యంలో విశ్వనాథవారి నాటకాలు ఎక్కువగా ప్రదర్శనకు 
నోచుకోలేదు. య. ఆయన శ్రవ్య కావ వ. రీతియే కనిపిస్తుంది. 
కానీ భావనలో, వస్తు నిర్వవ హణలో దేశీయమైన స స్పృహ 0 త్త్వికత ఉంటాయి. 
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సంప్రదాయ కవిత్వంలోని అభివ్యక్తిని బట్టి, భావనను బట్టి నవ్య 
సంప్రదాయం అంటున్నాం. మరి వచన కావ్యం రూపాన్ని బట్టి ఇందులో 
ఇమడక పోయినా, భావజాలాన్ని అందులోని నిర్మితిని బట్టి కావ్యత్వాన్ని 
పొందుతుంది. “నిన్నటి మహాకావ్యం పద్దెనిమిది పర్వాలైతే నేటి మహాకావ్యం 
పద్దెనిమిది పేజీలే” అన్న శ్రీశ్రీ వాక్యం - భావనను బట్టి అంచనా వేయాల్సిన 
విషయాన్ని బుజువు చేస్తున్నది. కానీ ఈ మధ్యకాలంలో “దీర్హకవిత' అన్న 
పలుకుబడి ఒకటి విరివిగా కన్పిస్తున్నది. ఈ పలుకుబడి దేశీయ 
కావ్యసంప్రదాయానికి చెందింది కాదు. [012 [0060 అనే ఆంగ్ల పదబంధానికి 
తెలుగు అనువాదం. అయితే “లాంగ్‌ పోయమ్‌” అనేదే అసంబద్ధ పదబంధమనీ, 
“లాంగ్‌” అయితే అది పోయంి కాదనీ, 'పోయంి అయితే లాంగ్‌గా 
ఉండదని కాలరిడ్డి వంటి పాశ్చత్య సాహిత్య విమర్శకులు కొట్టి పారేశారు. 
ఆ పదబంధం ఇప్పుడు మనకు అందుబాటులో వచ్చింది. నిజానికి ఒక 
కవిత ఒక భావాన్ని ఆశ్రయించుకొని ఉంటుంది. అందుకని ఆ కవిత పరిమితం 
గానే ఉంటుంది. ఆ భావం సాగదీయబడితే పరిమితి పెరిగి పొదుగవుతుంది. 
ఇట్లా కావటంతో భావంలోని సాంద్రతతగ్గి పలచబడుతుంది. కాని, ఇవ్వాళ 
“దీర్హకవితలు”' అని వ్యవపారించబడుతున్నవి అట్లాంటివి కావు. దీర్హకవిత/ 
వచనకావ్యం/మహాకావ్యం వంటి మాటలలో వచన కావ్యం/మహాకావ్యం 
దేశీయమైనవి. కుందుర్తి వచన కవితలో ప్రవేశపెట్టిన రావ్యత్వం వెనుక నవ్య 
సంప్రదాయానికి అనుగుఇమైన, అనుసరించిన అంశాలు కనిపిస్తాయి. 


వచన కావ్యాలు 6 

శేషేంద్రశర్మ రాసిన ఆధునిక మహాభారతంలో గొరిల్లా ఒక పర 
అయినా దాన్ని ఒక (వత్యేకకావ్యంగా గుర్తించారు. గొ(రి.౩ 
ప్రతీకాత్మకదీర్హక్రావ్యం. ఈ కావ్యంలో గొరిల్లా మానవుడి క్రియాశక్తికి ప్రతీశ. 
ఇది మేలుకొలుపు కావ్యం. అంటే మనిషిలోని క్రియాశక్తిని మేలుకొలపాః చే 
ఉద్దేశంతో, లక్ష్యంతో రాసిన కావ్యం అన్నమాట. 


భారతీయ పౌరాణిక నేపథ్యంలోంచి ప్రతీకాత్మకంగా ఈ కావ్యాన్ని గాన ౦ 
చేశాడు కవి. గొర్రిల్లా వస్తున్నాడని యావన్మానవజాతికీ భరోసా ఇస్తున్నాగ. 
కవుల్ని బాధితుల పక్షం వహించమని కూడా ప్రబోధిస్తాడు. నియంత ఎ 
సృష్టించిన అస్తవ్యస్త స్థితిని వర్ణిస్తాడు. కవి - గొర్రిల్లాను కీర్తించడం 
మేలుకొలపడమే కాదు, బాధితుల్ని అప్రమత్తం చేస్తాడు కూడా. 


కవి- పీడితయైన మానవజాతికి, గొర్రిల్లాకు (క్రియాశక్తి) సంధానకర్త, 
వేదిక. ఆ వేదికమీదనే మనిషి; అతనిలోని క్రియాశక్తి ఐక్యమవుతారు. అక్కడే 
విశ్వమానవ కళ్యాణం. అదే కవి లక్ష్యం. గొర్రిల్లా నాలుగు సర్గల దీర్హక్రావ్యం. 
నాలుగు అంశాలున్నాయి. అయితే ఈ నాలుగు అంశాలకు ప్రత్యేకంగా నాలుగు 
సర్గలు కేటాయించబడలేదు. అన్ని సర్గల్లోను అన్ని అంశాలు ఉన్నాయి. అయినా 
ఒక్కొక్క అంశం ఒక్కొక్క సర్గలోను విసృతంగా వర్ణించబడింది. ఈ విధానం 
కూడా కావ్య అఖండత్వాన్ని ప్రతిపాదించేదే. 


కావ్య అఖండత్వాన్ని సమగ్రతను ప్రతిపాదించే ఒక ముఖ్యమైన నిర్మాణ 
శిల్పాన్ని కవి ఈ కావ్యంలో ప్రవేశపెట్టాడు. అది. మొదటి సర్గలో గొరిల్లా 
ప్రత్యక్షమైనట్టు చెబుతాడు, తరువాత చివరి సర్గాంతంలో గొర్రిల్లా చక్కదిద్దిన 
స్థితిని వర్ణిస్తాడు. అంటే బీజం నుంచి ఫలం దాకా కావ్యాన్ని నడిపించారు. 


సినారె “విశ్వంభరి ఇతిహాసకావ్యం. పురాణగాథలు, చరిత్ర, తత్వాల ఘు 
కలిగి ఉండటం ఇతిహాస లక్షణం. దీన్నే అభివ్యక్తి కళా శిల్ప సుందరం * 
తీర్చిదిద్దటం వల్ల .కావ్యత్వం అలవడుతుంది. కాబట్టి దీన్ని ఇతిహాస కా ౨ 
అంటాం. అంటే ఇతిహాసం కళగా అవతరించి తత్వంగా ప్రకాళిస్తుందన్నమా ౨. 


70 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 
వెొుదటి ఆశ్వానం బైబిల్‌ ఆధారంగా రాయబడింది; దీనిలో 
ఆదిమానవుడు నిషిద్ధ ఫలాన్ని తినటం, దేవుణ్ణి ఎదిరించటం, నగ్నత్వాన్ని 
మంచి చెడులు తెలిపే వివేకం ఎరుకలోకి రావటం, భూమిపై కష్టించి 
పనిచేయటం, మృత్యువును (శాపాన్ని) దేవుడి దగ్గర నుంచి తనలో భూమిమీదకు 
తీసుకురావటం ఉన్నాయి. ఈ అంశాలేకాక భూమ్మీద ఆదిమానవుడి తొలి 
అనుభూతులు, ఆశనిరాశలు చిత్రితమయ్యాయి. అంతేకాక కవి తరువాతి 
ఆశ్వాసాల్లో చెప్పబోయే అంశాలను కూడా భంగ్యంతరంగా మొదటి ఆశ్వాసంలో 
చెప్పాడు. రెండో ఆశ్వాసంలో మనిషి కళాత్మకసాధనను చిత్రించాడు. మూడవ 
'ఆశ్వాసంలో మనిషి ఉత్థాన పతనాలను చారిత్రాత్మకంగా చెప్పాడు. 


నాలుగో ఆశ్వాసంలో మనిషి యొక్క మరి రెండు సాధన మార్గాలైన 
వైజ్ఞానికం, ఆధ్యాత్మికాల గురించి చర్చించాడు. 


ఐదో ఆశ్వాసంలో సమకాలీన చారిత్రక స్పృహతో స్వాతంత్ర్రసమరాన్ని 
'సమానత్వప్రబోధం”' భూమికగా చిత్రించి, ఎగుడు దిగుళ్ళు తప్పని నిత్య 
ప్రయాణికుడు - మనిషి అని తీర్మానిస్తాడు. - మానవ పరిణామ క్రమాన్ని 
తాత్విక ధారతో చిత్రించింది. . 


సినారె మరో ప్రతీకదీర్హక్రావ్యం “మట్టీ మనిషీ ఆకాశం”. కాలస్థలాల 
అనంతత్వాన్ని, సుస్థిరత్వాన్ని మనిషికి ఆదర్శంగా నిలపడం ఈ కావ్యం 
ముఖ్యాంశం. ఈ అనంతం, సుస్థిరత అన్నవి మనిషి తరతమఖేదాలు లేకుండా 
సమదర్శనం, సమైక్యాతాభావాన్ని కలిగి ఉన్నప్పుడే సాధ్యం అవుతాయని 
చెబుతాడు. . 


మొదటి అధ్యాయంలో - కవి 'సమదర్శనం), 'ప్రగతి'లకు ఆటంకాలైన 
ద్వేషం, హత్యారాజకీయాలు, వివక్ష మొదలైన వాటిని పారద్రోలటం ఉంది. 
రెండవ అధ్యాయంలో - (ప్రేమతత్తం భూమికగా గల సమదర్శనం గురించి 
“నేను అనేదిలేని 'సంలీన స్థితి (ఏకాత్మవాదం) గురించి ఆయా ప్రతీకల 
సాయంతో చేసిన ప్రబోధం ఉంది. మూడవ అధ్యాయంలో - స్వార్థ జనితాలైన 


అహంకారం, అసూయ, ఇంద్రియలౌల్యం మొదలెన దుర్తుణాలను భూమి, 
టలు (౧ 
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ఆకాశం, సముద్రాలకు ఆరోపించి దుర్గుణ ఫలితమైన వినాశాన్ని ప్రత్యక్షీకరించి 
తద్బారా హెచ్చరిక చేయడం ఉంది. పద్నాలుగో అధ్యాయంలో - మనిషి 
స్ధల కాలాల మధ్య సజీవవారథి అనటం ద్వారా కాలం ఎంత అఖందమో, 
అనంతమో, మనిషి మనిషి వికాసం అంతే అఖందడమూ, అనంతమూ అని 
చెప్పి కాలానికి ఆకాశానికి అభేదారోపణ చేసి దాన్ని మనిషికి ఆదర్శంగా 
నిలబెడ్డాడు. ఐదో అధ్యాయంలో - స్వార్ధం, ఐశ్వర్యకాంక్ష్మ పదవీ ప్రలోభం 
మొదలైనవి స్వప్నమాదకత వల్లనే పుడతాయని, స్వప్నమే సర్వమనుకుంటే 
ఫలితం పతనం అని హెచ్చరిక చేస్తాడు. బాల్యం, యౌవనం, వృద్దాప్యం 
స్వప్నంలోనే గడచిపోతే ప్రగతిశూన్యం అని మేలుకొలుపు చేస్తాడు. ఆరవ 
అధ్యాయంలో ఆ హేతుబుర్ధి, చైతన్యం ద్వారానే అభివృద్ధి సాధ్యం అంటూ 
అభివృద్ధి అంటే అగాధాలను, అంతరిక్షాలను స్పృశించడమేకాదు, సమదృష్టే 
- నిజమైన అభివృద్ది అంటాడు. వివక్షకూడదని దళితపక్షం వహించి 
పెద్దమనసుతో మెలగమని బోధిస్తాడు. ఏడవ అధ్యాయంలో - అమృతానికి, 
గరళానికి జన్మస్థలియైన మనసుకు, ద్వేషఫలితం విధ్వంసం కాబట్టి హేతుబుర్ధి, | 
చైతన్యం, ప్రబోధిస్తూ జాగ్రత్తలు చెబుతాడు. ఎనిమిదో అధ్యాయంలో ఆ 
జీవితానికి మృత్యువు నిత్యసహచరి అన్న యథార్థం గ్రహించడం, స్వార్ధాన్ని 
కొట్టిపారేయడం, అవయవాలు చస్తాయి కానీ ఆలోచనలు కావు అన్న 
నిర్ణయానికి రావడం, తద్వారా మనిషిని అమర్యుడిగా నిలబెట్టడం, ఈ 
అమరుడైన మనిషికి అనంతమైన కాలం ఆదర్శంగా గుర్తించడం ఉన్నాయి. 
కృతకత్వం, కులమత సంబంధమైన పిచ్చి ఆంక్షలు, (ప్రేమజనితమైన 
సామూహికయానానికి, సమదర్శనానికి ఆటంకాలని కూడా ఇక్కడ చెబుతాడు. 
తొమ్మిదో అధ్యాయంలో ఆ హేతుబుద్ధితో సృష్టి మూలాల్ని దౌష్ట్రం తీరుతెన్నుల్ని 
మధించి తెలుసుకోవడం ఉంది. పదవ అధ్యాయంలో ఆ ద్వంద్వ ఘర్షణలోంచి 
నిర్వికార చిత్తంలోకి ప్రయాణం నిర్వికార చిత్తం వల్లనే మనిషికి నిజమైన 
క్షేమం అని అదే విశ్వప్రగతి అని చెప్పడం జరిగింది. పదకొండవ అధ్యాయంలో 
ఆ 'హేతుబుద్ధి, “చైతన్యం” ద్వారానే పప్రేమజనితమైన '“సామూహికయానం'” 
అని చెప్పాడు. పన్నెండవ అధ్యాయంలో - త్యాగశీలాన్ని సర్వజ్ఞతను, 
సమదర్శనాన్ని వ్యాఖ్యానించాడు. పదమూడవ అధ్యాయంలో - పైన చెప్పిన 
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విషయాల్ని మరింత బలపరచడానికిగాను, కావ్యంలో చెప్పిన అంశాల సంక్షిప్త 
పునరుక్తి చేశారు సినారె. 


మనిషి స్వార్ధాన్ని జయించి మొత్తం మానవజాతిలో ఐక్యం కావాలి. 
అప్పుడే మనిషి అమరుడు. స్వార్థం ఉంటే అమర్హ్యుదే. అలాంటప్పుడు 
అఖండమానవ వికాసతత్తానికి కాలం ఆదర్శం అవుతుంది. ఈ లక్ష్యాన్ని సాధించడం 
_ కోసం ఏం పట్టుకోవాలో, ఏం విడిచి పెట్టాలో అన్న విషయాలను నిర్మాణాత్మకంగా 
కళ ద్వారా చెప్పడమే ఈ “మట్టీ మనిషీ ఆకాశం” కావ్యేతివాస లక్ష్యం. 


“జీవనది” - వచనదీర్ధ ప్రతీక కావ్యమైన దీన్ని డా. పెన్నా శివరామకృష్ణ 
రచించారు. 


ఈ కావ్యంలో కనిపించే విభాగాలను కవి అధ్యాయాలు అని పిలవకుండా 
సర్గలు అన్నాడు. “సర్గ అన్న పదం సంస్కృత కావ్యాదులలోని అధ్యాయాలకు 
సంబంధించిన మాట. కావ్య భాగాలను సర్గలు అనటం కవి సంప్రదాయాన్ని 
అనుసరించినట్టు అర్ధమవుతుంది. ఈ కావ్యం అభ్యుదయ, విఫ్లవాది కావ్యాలు 
ప్రబోధించినట్టు మానవ సమగ్ర వికాసాన్ని ప్రగతిని ప్రబోధించినా హైందవ 
వేదాంత భూమికగా రచించారు. 


అద్వెతస్థితిని, సత్త్వసిద్ధిని లక్ష్యంగా చేసుకున్నదీ కావ్యం. మొత్తం మానవ 
సముదాయాన్ని స్థలకాలాతీతంగా ఒకే మహా మానవాత్మకంగా దర్శించడం 
ఇందులోని ప్రధానాంశం. తరతమ భేదాలు లేని అద్వెత స్థితే నిజమైన 
ప్రగతి అని వివరిస్తుందీ కావ్యం. ఈ అద్వెత స్థితినే ప్రవాహం అని సంకేతిస్తాడు 
కవి. ఈ ప్రగతికి, వికాసానికి ఆటంకాలు, ఆ ఆటంకాలను అధిగమించేసే 
సాధన, ఫలితాంశం అన్న అంశాలు ఈ కావ్యంలో సమగ్రంగా వివరించ 


బదటాయి. 
దట 


మొదటి సర్గలో కావ్యసారాంశం చిత్రితమైంది. రెండో సర్గలో మానవతా 
వికాసానికి ప్రధాన అవరోధమైన కుల, మత, ఆర్థికాది పార్వాలలో 
వేళ్ళూనుకున్న రాజకీయ కుతంత్రాన్ని వివరించాడు. మూడోసర్గలో ప్రస్తుత 
దుస్థితి చూసి గత మధురస్కృతిని నెమరేయడం (నాష్టాలిజియా) నగర జీవన 


వచన కావ్యాలు గ 
యాంత్రికత, రాజకీయ క్రీనీడలు, నిరుద్యోగం, విషబీజాలు నాటే సినిమా 
సంస్కృతి, దేశద్రోహం వంటి అంశాలు వివరించాడు. కవిత్వం, విమర్శ 
అవలక్షణాలతో విజ్బంభిస్తున్నదన్న ఆవేదన మార్దనిర్దేశాలను నాలుగో సర్గలో 
వివరించాడు. ఐదో సర్దలో గాయపడ్డ (ప్రేమలు, సమాసమ (్రమసంబంధాలు 
అనుభూతి చిత్రితమయ్యాయి. ఆరోసర్గ్దలో ఎవరూ ఎవరినీ పట్టించుకోని ఒక 
యాంత్రిక జీవనస్థితి వర్ణితమైంది. ఏడో సర్గలో మృత్యువు, స్వార్ధాలను చర్చించి 
సత్త్వసిద్ధిని ప్రబోధిస్తుంది. ఎనిమిదోసర్ల కవి అంతిమలక్ష్యం అయిన 'అద్వెతస్థితి' 
విపులంగా వివరించబడింది. 


మానవ సవము[గ వికాసాన్ని హైందవ వేదాంత భూమికగా 
నిర్వహించడంవల్లనే కోవెల సంపత్కుమారాచార్య దీన్ని దేశీయాధునిక 
మహాకావ్యం అన్నారు. 


'కాయగుర్రం, ఆసుపత్రిగీతం వంటివి వచన మహాకావ్యాలే అయినా 
అవి సామాజిక జీవన ప్రధానమైన కావ్యాలు కావడంతో నవ్య సంప్రదాయ 
మార్గంలోకి చేరవు. ప్రాంతీయ స్పృహను తెలుపుతున్న ఇటువంటి రచనలు 
నవ్యసంప్రదాయ భూమికలోకి రావు. అయితే ప్రాంతీయ స్పృహతో దేశీయ 
చైతన్యం, జాతి గతస్పృహ ఉంటే అవి ఈ రీతి రచనలే అవుతాయి. 


యెన్నం సత్యం 'సుదీర్ధ జ్ఞాపకం' 'శిలాఘోషు, దర్భశయనం శ్రీనివాసాచార్య 
'ఆటి, శీలా సుభద్రాదేవి 'యుద్ధం ఒక గుండె కోత, ధేనువ కొండ శ్రీరామమూర్తి 
“అమ్మఒడి”, ఎన్‌. గోపి 'జలగీతం” వంటి వాటిని గమనిస్తే ఈ విషయం 
స్పష్టపడుతుంది. దేశీయ వివేచనా రీతిలో చెప్పితే, ఇవన్నీ నిజానికి ఇవన్నీ 
కావ్య ప్రక్రియలోనివే. ఈ కావ్యాల్లోనూ వస్తు వైవిధ్యం, నిర్వహణ శైలీ 
భేదాలు కూడా విసృతంగా గమనించవలసిన అంశాలు. ఇవన్నీ వచన పద్య 
(కవితా) విన్యాసంలోనివే. అటు పద్యవిన్యాసంలోనూ అనేక కావ్యాలు 
వచ్చినాయి. వీటిలో కథావస్తుమయ మయినవీ, కథారేఖావంతమయినవీ, 
భావప్రధానమయినవీ... ఇట్లా రకరకాలుగా ఉన్నాయి. ఇటీవల వెలుగులోకి 
వచ్చిన గరికపాటి నరసింహరావు “'సాగరఘోషు ఒక విలక్షణమయిన కావ్యం. 
సాగరం కవికి చెప్పినట్టు చరిత్రను విలక్షణంగా కవితామయం చేసిన కావ్యమిది. 
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ఆధునికమయిన సామాజికాంశాలను స్వీకరించిన కావ్యాలూ, తాత్విక కావ్యాలూ 
అనేకం. అనుమాండ్ల భూమయ్య అగ్ని వృక్షము, చలువపందిరి వంటివి 


తాత్పికరీతికి చెందినాయి. 


ఈ సుదీర్హ కావ్య పరంపరలో వస్తు పరిణామ క్రమాన్ని గమనిస్తే, 
“శాస్త్రకావ్య' వర్గం కూడా కన్పిస్తుంది. యెన్నం సత్యం సుదీర్హ జ్ఞాపకం, శిలాఘోష, 
చైతన్య ప్రసాద్‌ 'సహస్రవర్షు వంటి వాటిని చూడవచ్చు. కవి “శిలాఘోషును 
“45[0[0సు/ & గ[౦ం%260102% 01 ఇంయి అన్నాడు. చైతన్య(వసాద్‌ 
“'సశాప్రీయమయిన రచనను భారతీయమైన బాణీలో నడిపించాలన్నది నా 
కోరిక. అందుచేతనే ఆ పుస్తకంలో సైన్సుతోపాటు సృష్టిపట్ల, విశ్వంపట్ల 
భారతీయ దృక్కోణం కూడా (ప్రబలంగా కన్పిస్తుంది. పురాణ ప్రతీకలు 
కోకొల్లలుగా ఉంటాయి. వైదిక సాహిత్యం వాననలూ ఉంటాయి. 
నవ(గహస్తోత్రాలుంటాయి, పంచభూతాలకు ప్రణామాలుంటాయి. 
బుతువర్ణనలుంటాయి. అయితే అవన్నీ పౌరాణికమయిన ధోరణిలో కాకుండా 
నా సొంతబాణీలో మీకు విన్పిస్తాయి. మొత్తంగా ఇది శాస్త్ర చారిత్రక సామాజిక 
రాజకీయ సాంస్కృతిక ప్రాకృతకమయిన అంశాలన్నీ కలగలసిన రచని 
అంటారు కవి. ఈ విధమయిన కావ్య ప్రక్రియకు ఆధునిక మార్గాన్ని 
సంపాదించుకున్న తీరు స్పష్టమవుతుంది. ఆధునిక కావ్యాల్లో కన్పించే మరొక 
అంశం మనిషికి ప్రకృతికి గల సంబంధాన్ని పునరాలోచించుకోవటం, దాని 
పరివేషంలో సమాజాన్ని విశ్లేషించటం. ధేనువకొండ శ్రీరామమూర్తి “అమ్మఒడి, 
' ఎన్‌.గోపి 'జలగీతం”' ఇటీవలి బలమయిన ఉదాహరణలు. మానవ 
సంబంధాలు విచ్చిన్నం కావటంలోని విషాదాన్ని తల్లి మనసు ప్రాతిపదికగా 
శీలా సుభద్రాదేవి 'యుద్ధం ఒక గుండె కోత” వ్యక్తీకరిస్తే, ఆటను మనిషి 
జీవితానికి ప్రతీకగా చేసి జీవితంలో విలువల కోసమయిన తపనను దర్భ్శశయం 
“ఆటు చిత్రించింది. 


నవ్య సంప్రదాయ భావన కొనసాగింపు 1980ల తర్వాత వచన కావ్యం 
రూపంలో అనంత భావనలను దేశీయ జాతీయ వైతన్యంతో చిత్రించడం 
ద్వారా కొనసాగింది. 





సాహిత్య విమర్శ 


“నవ్యసం(ప్రదాయోద్యమం'” అన్న భావనను నిలవడం కోసమే 
నవ్యసంప్రదాయోద్యమ సాహిత్యవిమర్శ ప్రారంభం కాలేదు. తెలుగు 
సాహిత్యంలో 1985 తర్వాత, అస్తిత్వ సాహిత్య ఉద్యమాలు ్రారంభమైన 
తర్వాత సాహిత్య పునర్మూల్యాంకనం జరిగిందని వాదించే వర్గం ఒకటి ఉంటే 
ఉండవచ్చు. అంతకుముందే దేశీయత జాతీయత అన్న భావనల బలం 
నుండి సాహిత్యాన్ని మూల్యాంకనం చేసేందుకు వచ్చినది నవ్యసంప్రదాయ 
సాహిత్య విమర్శ. తెలుగు సాహిత్యచరిత్రలో ప్రధాన పాయలు మాత్రమే 
చర్చించబడుతున్న సందర్భంలో ఆస్టానేతర సాహిత్యాన్ని అసలు సాహిత్య 
మార్గంలోకి తీసుకువచ్చేందుకు జరిగిన ప్రయత్నం మార్క్సిస్టులు, చారిత్రక 
దృష్టితో సాహిత్యాన్ని పరిశీలించే వారు చేశారు. అందువల్ల దేశీయ సాహిత్యానికి 
విలువ పెరిగింది. ఆధునికసాహిత్యంలో ఒక దృష్టిలో భావధారగా 
కొనసాగుతున్న ఉద్యమాలను మాత్రమే ప్రస్తావించి ప్రాచీన రూపంలోనే 
రచన సాగుతున్న సాకుతో 'సంప్రదాయ కవితి అన్న శీర్షికలో నాలుగు 
మాటలు ఈ రీతి గూర్చి తప్పించుకునే స్థితిపై నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యవిమర్శ 
తిరుగుబాటు చెసింది. 


నవ్య సంప్రదాయ వాదం గురించిన విశ్లేషణ ఆలోచన మొదటగా 


౧ 


సాహిత్య విమర్శలోనే ప్రారంభమైంది. కోవెల సుప్రసన్నాచార్య నియో-క్సాసిక్‌ 
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అన్న మాటను మొదటగా ఉపయోగించారు. ఆ తర్వాత కాకతీయ 
విశ్వవిద్యాలయం తెలుగుశాఖ నుండి విస్సృతభూమికతో నవ్యసంప్రదాయ 
భావనను నిర్మించడంలో కేతవరపు రామకోటి శాస్త్రి, కోవెల సుప్రసన్నాచార్య 
కృషి చేశారు. భావకవిత్వం, ప్రగతివాద కవిత్వాలకంటే నవ్యసంప్రదాయం 
ఎందుకు భిన్నమైందో నిరూపిస్తూ ఈ రెండు కవిత్వాలపై తిరుగుబాటుగా 
వచ్చిందే నవ్యసంవప్రదాయ కవిత్వం అని నిరూపించడంలో కోవెల 
సంపత్కుమారాచార్య కృషి చేశారు. వడలి మందేశ్వర రావు నవ్య సంప్రదాయ 
భావన విషయుంలో నూతన ఆవిష్కరణలు చేయకపోయినా నవ్య 
సంప్రదాయోద్యమ సాహిత్యంపై తనదైన దృష్టితో విమర్శలు వ్రాశారు. 
మహాకావ్యత్వ భావనపై, శ్రీమద్రామాయణ కల్పవృక్షంపై ఆయన చేసిన 
విమర్శలు నవ్యసంప్రదాయభూవికలో చేరేవే. జీవీయన్‌ గారు 
నవ్యసంప్రదాయోద్యమ విమర్శను ఒక నిత్యచైతన్యంగా నిర్వహించినవారు. 
1980ల తర్వాత నవ్యసంప్రదాయాన్ని నిలపడంలో అనేక వాగ్వివాదాలను 
ఎదుర్కొన్నారు. 


కేతవరపు రామకోటి శాస్త్రి, జీవీయస్‌ గార్లు లాక్షణిక, అన్వయ విమర్శలకు 
'ప్రాధాన్యమిస్తే సుప్రసన్న సంపత్ముమారలు నవ్యసంప్రదాయ భావన ఆవిర్భావ 
వికాసాలను, దాని వెనకున్న తాత్వికతను అంచనా వేశారు. సంఘ సంస్కరణ, 
భావ కవిత్వం, అభ్యుదయ కవిత్వం విప్లవ కవిత్వం అని సా హిత్యోద్యమాలను 
చెబుతున్న సాహిత్య చరిత్ర కారులకు జాతీయోద్యమ భావన, భారతీయ 
తాత్త్విక స్పర్శ కేంద్రంగా వెలువడిన నవ్యసంప్రదాయోద్యమ చైతన్యాన్ని 
ఆలోచనాత్మకంగా నిర్వహించడంలో వీరి పాత్ర ఉంది. 

నవ్య సంప్రదాయోద్యమ కాలంలో (1933-1975) సాహిత్య 
ప్రక్రియలకు మూడు రకాలైన దర్శనాలు (ప్రేరణను కలిగించాయి. 1. సాహిత్య 
దర్శనం 2. సామాజిక దర్శనం 3. శాస్త్ర దర్శనం. సాహిత్యదర్శనాల్లో 
రసదర్శనానికి అగ్రతాంబూలం దొరికింది. 


నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్య విమర్శలో తొలిగా పేర్శొనవలసిన వారు 
కోవెల సుప్రసన్నాచార్య. నియో-క్తాసిక్‌ అన్న మాటను వారు తొలిగా 
ప్రస్తావించారు. నవ్య సంప్రదాయ విమర్శలో ఈ అంశాలు ప్రతిపాదించారు. 
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1. “నవ్య సంప్రదాయ కావ్యాలకు ప్రధాన చిహ్నం క్లాసిక్‌ రూపం - 
సంప్రదాయ చ్చందోరూపం - కథాకావ్యత్వం. దీనితో పాటు కాల్చసిక 
అభివ్యక్తిని కలిగి ఉండడం. 


2. నవ్య సంప్రదాయ కావ్యాలకు కాలపరీక్షకు నిలిచే శక్తి వాటిలోని క్లాసికత, 
జాతిపరంగా అందించే సాంస్కృతిక మూల్యాలను నిక్షిప్తం చేసికోవదం 
వల్ల కల్గుతుంది. 


8. “నవ్యసంప్రదాయమంటే గతానుగతికంగా వచ్చే సంప్రదాయ 
సాహిత్యంగా భ్రమించే వీలులేదు. దీనివల్ల సమ(గ్రావగాహన కలుగదు. 
పరంపరగా వచ్చే విశ్వసనీయములైన వురాణేతివోసములైన 
అనువాదములేవీ నవ్య సంప్రదాయములో చేరవు. ఎందుకంటే వీటిల్లో 
సమకాలీన స్పందన లేదు.” (భా.సీ.పు. 120) 


నవ్య సంప్రదాయం గురించి కేతవరపు రామకోటి శాస్త్రిగారు తొలుత 
వివరించినదానికి తదనంతరం వివరించినదానికీ స్పష్టమైన మార్పు ఉన్నది. 
మొదటి విమర్శ వ్యాసం 'నవ్య సంప్రదాయ భావన - |), రెండో విమర్శ 
వ్యాసం *నవ్య సంప్రదాయ భావన-॥” ల మధ్య గతించిన కాలం శాస్త్రిగారి 
ఆలోచనలో మార్పులు తీసుకొచ్చింది. అయినా నవ్య సంప్రదాయ వాదాన్ని 
కాదనలేదు. 


“జాతీయ ఉద్యమ హిందుత్వభావనకు అనుకూలంగా దోహదకారిగా 
బయలుదేరిన సాంప్రదాయిక ఆలోచనా విధానం ఆధునికమైన అభివ్యక్తి 
రామణీయకం చేత నవ్య సంప్రదాయవాదంగా గుర్తింపులోకి వచ్చింది.” 
(విశ్వనాథ వైఖరి - పే. 22). 


వదలి మందేశ్వరరావుగారు మహాకావ్య అధ్యయనాన్ని గూర్చి 
రామాయణ కల్పవృక్షం కేంద్రంగా కొన్ని ఆలోచనలు చేసి నవ్యసంప్రదాయ 


విమర్శకు తోద్చడ్డారు. వారు చేసిన ఆలోచనలలో కొన్ని ఇవి. “ఒక మహా 
కావ్యాన్ని చదవగానే ఒక తృప్తి కల్టాలి. ఒక బోధ కలగాలి. అది కేవలం 
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మనస్సును స్పందిపజేయడమే కాదు, జీవితానికి సంబంధించిన తెలివిని 
విరియించేది. మనకు అండగా నిలిచేది. భారతం చదివితే అట్టి అనుభవం 
కల్గుతుంది. కల్పవృక్షం చదివినా అలాంటి అనుభవమే కల్గుతోంది. ” అని స్వయంగా 
విశ్వనాథకే చెప్పాలనుకొని చెప్పలేకపోయిన మందేశ్వరరావు తాను చెప్పాలనుకున్న 
విషయాన్ని విపులంగా రచించి చూపారు. అదే ఈ కల్పవృక్షం. విశ్వనాథ 
నిర్యాణానంతరం రమారమి దశాబ్ది కాలం తర్వాత ఈ పుస్తకం వెలువడింది. 


“రాముడెన్నో లోకాద్భుత కర్మలనాచరించాడు. రాముని వంటి పరమ 
ధానుష్ముదెవ్వడూ లేడు. అయినా కల్పవృక్షంలో రాముదెక్కడా వీరాలాపాలు 
ఆడినట్టు, సింహనాదం చేసినట్టు కనపడదు. లోక రక్షణకోసం ఎందరో 
రాక్షసులను రాముడు సంహరించవలసి వచ్చింది. రాముని పేరు మీదుగా 
మనం దీపావళి జరుపుకుంటున్నాము కాని రాముడు మాత్రం ఎక్కడా 
విజయభేరి మైోగించినట్టుగానీ, దానిని పండుగగా భావించినట్టుగానీ 
కనబడదు. అరణ్య కాండలో పదునాల్గువేల మంది రక్కసులను 
ఖరదూషణులనూ ఒక్కడై ఒక కొండకు ఆనుకొని నిలబడి ఎదుర్శొన్నాడు. 
అందరినీ హతమార్చాడు. హతమార్చిన తర్వాత రాముడు పొంగిపోలేదు. 
సింహనాదం చెయ్యలేదు. అలా నిశ్చయంగా ఉండిపోయాడు.” (అమరకై 
శిక పారిజాతము : బాలకాండ పుట 67). . 


“వాల్నీకి రామాయణం కరుణరస ప్రధానమైన కావ్యం. కల్పవృక్షంలోని 
కథకూడా రామకథే. కానీ, విశ్వనాథ దీనిని శాంతరస ప్రధానమైన కావ్యంగా 
మార్చాడు. కరుణరసానికి నస్థాయిభావం శోకం, శాంత రసానికి స్థాయిభావం 
నిర్వేదం, లేకపోతే శమం. నిర్వేదం అంటే తత్త్వజ్ఞానం చేతకలిగే వైరాగ్య 
బుద్ధి అనుకుందాం.” (అందులోనే పు. 65). 


కోవెల సంపత్కుమారాచార్య దేశీయమైన చైతన్యంతో విమర్శచేసినవారు. 
నవ్య సంప్రదాయ ఆవిర్భావాన్ని అంచనా వేసినవారు. ఆయన విమర్శలో 
దేశీయమైన విశిష్ట కావ్యధర్మాలు, జాతీయమైన ఆదర్శమైన ఆలోచనా 
విధానాలు, సంప్రదాయ విశిష్టతలు వాటి పరిపుష్ట శక్తి, సార్వకాలిక సౌందర్యం 
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పలుమార్లు వారి వ్యాసాల్లో ప్రకటితమైంది. ఈ కవిత్వ సాధన విషయంలో 
తాత్పర్యానికీ అనుభవానికి సాధారణ పాఠకులను తనతో సధర్ములను చేసారు 
సంపత్కుమార (జువ్వాడివారి పీఠిక). అంతే కాదు తులసీ రామాయణం 
. వంటి ఇతర రామాయణాలతో తులనాత్మక పరిశీలన గావించి, విశ్వనాథ 
వస్తు ధ్వని విశేషాలను వివరించారు. కల్పవృక్షంలో ఉత్కృష్ట భారతీయ 
సిద్ధాంతమైన అద్వెతాన్ని ప్రతిపాదిస్తున్నారని సంపత్కుమార విశ్లేషించారు. 
(వి.సా.ద. పే. 5) కావ్య గ్రథన శిల్పాలు, ఛందఃశిల్పాలు, పాత్రల విశిష్ట 
ప్రవృత్తులు, సంభాషణా వైచిత్రి, కథాపరమైన లంకెలు, ఈ విధంగా విశ్వనాథ 
హృదయాన్ని ఆవిష్కరించారు. అమూలకమైన కొన్ని భావనలు మనల్ని 
ఆశ్చర్యచకితుల్ని చేసేలా విప్పుతారు. సీతకో అగ్నిప్రవేశపుటూహకల్లించింది 
రావణుడట. “రావణుని గురువుగా స్వీకరించి నమస్కరించెద” నంటుంది 
సీత. “వాని వంటి పతిచే నగ్ని ప్రవేశంబు తప్పదు” అని రావణుడు ఎకసెక్కంగా 
అనే మాటలు ఈమెకు స్ఫూర్తినిచ్చినట్లు తెలుపుతారు సంపత్కుమార. విశ్వనాథ 
సాహిత్యాన్ని విశ్లేషంచడంలో నవ్య సంప్రదాయ భూమిక ఎక్కువ కనిపిస్తుంది. 
ఆధునిక సాహిత్యాన్ని సాంప్రదాయిక రీతిలో చూడడంలో కూడా దీనిని 
గమనించవచ్చు. 


జీవీయస్‌ పైవారి కంటే నవ్య సంప్రదాయ విమర్శను ఒక ఉద్యమంగా 
నడిపించినవారు. “నవ్య సంప్రదాయోద్యమ నాయకుడుగా విశ్వనాథ తెలుగు 
సాహిత్య రంగంలో నిలుస్తాడు. ఆయన వ్యక్తిత్వాన్ని విలువ కట్టాలంటే ఆంగ్ల 
సాహిత్య చరిత్రలో విక్టోరియన్‌, ఆధునిక యుగాలలో ప్రసిద్ధులైన మాథ్యూ 
ఆర్నాల్డ్‌, వాల్దర్‌ పీటర్‌, బి, యస్‌, ఎలియట్‌, ఐ.ఎ. రిచర్డ్‌, ఎఫ్‌. ఆర్‌. 
లివీస్‌ మొదలైన వారిలో ఉన్న సాహిత్య చైతన్యం విశ్వనాథలో సమాహారంగా 
సన్నద్ధమైనదని చెప్పాలి.” (సా.చ.చ.పు. 499) అని నిష్కర్షగా చెప్పారు. 


“ఒక విశిష్ట సాహిత్యోద్యమ స్పూర్తితో సాగిన నలభై యేళ్ళ తాత్విక, 
ప్రాయోగిక, అనుశీలనాత్మక ప్రక్రియా ప్రపంచం - ఆధునిక సాహిత్య చరిత్రలో 
ఏ ఉద్యమానికీ తీసిపోని వైతన్యం-నవ్య సంప్రదాయోద్యమం” (సా.చ.చ.పు. 
542) అని సిద్ధాంతీకరించారు. 
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జీవీయస్‌గారికి ముందు నవ్య సంప్రదాయాన్ని పసిగట్టిన వాళ్ళు 
సుప్రసన్న సంపత్కుమారాచార్య, కేతవరపు రామకోటి శాస్త్రిగారలు. ఆ 
యుగంలో వచ్చిన రచనలు కొన్నింటిలో సంప్రదాయాతీతంగా కొన్ని కొత్త 
అంశాలున్నట్లు స్టూలంగా వారు భావించారు దానికి ఒక నిర్దిష్ట రూపం 
కల్పిస్తూ జీవియస్‌ నవ్య సంప్రదాయోద్యమాన్ని తర్మబద్ధంగా, శాప్రీయంగా 
వివేచించి, దాని పేరును, నిర్వచనాన్ని అది ప్రవర్తిల్లిన కాలాన్ని దానిలోని 
రసాన్ని ఆ దర్శనంతో వచ్చిన కావ్యాలను, నవలలను పరిశీలించి, దాని 
ప్రక్రియాతత్వాన్ని, దాని మౌలికతను, సాహిత్య లోకంలో జరిగిన 
వాదోవవాదాలను వరామర్శించి, సాపాత్య చరిత్రలో నవ్య 
సంప్రదాయోద్యమాన్ని ఒక యుగంగా నిలిపే ప్రయత్నం చేశారు. 


జీవీయ: ౨ నవ్య సంప్రదాయ విమర్శలో ఈ క్రింది అంశాలను పేర్కొన్నారు. 


_  “నియోక్తాసిసిజిమ్‌ను నవీన ప్రబంధోద్యమమనీ, నవ్యకావ్య దృక్పథమనీ 
పిలిచేవారు కొందరున్నారు. అయితే నవ్య సంప్రదాయోద్యమం అనే 
పదం క్లాసిసిజమ్‌కు అనువాదం కాదు. అది స్వతంత్రంగా రూఢికక్కిన 
పదం” (పు. 19). 


- సంప్రదాయంలో ఉద్యమం ఏమిటి? అని అడగడం అర్థంలేని ప్రశ్న. 
తాత్తికమైన నేపథ్యమూ పునాదీ ఉన్న ఏ (ప్రయోగమైనప్పటికీ 
ఉద్యమస్స్ఫూర్తిని పొందగల్గుతుంది. సంప్రదాయ వాదానికి సాహిత్య 
సిద్ధాంతమే తత్త్వం - ప్రయోగమే ప్రగతి, క్లాసిక్‌ రూపమే గమ్యం. (పు. 21) 


_ ' నన్నయాదుల రచనలు క్లాసిక్స్‌. ఈ రచనలను ఆధారంగా చేసుకొని 
తర్వాతి రచయితలు కొన్ని సాహిత్య సిద్దాంతాలనూ, సూత్రాలను 
ఏర్పర్చుకొంటారు. వాటిననుసరించి రచింపబడినవి “నియో క్లాసిక్‌ 
రచనలనిపించుకుంటాయి. ఈ భేదాన్ని నవ్య సంప్రదాయ కవిత్వోద్యమాన్ని 
వివేచించేటప్పుడు విస్మరించటానికి వీలులేదు.” (పు. 21) 
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“నవ్య సంప్రదాయోద్యమం గాంధీమహాత్ముని సత్యాగ్రహం వంటిది. 
ఈ దేశంలోని మట్టిలోని గట్టిదనం ప్రదర్శించి ప్రపంచానికే శాంతి 
మార్గాన్ని చూపించిన ఉద్యమం సత్యాగ్రహోద్యమం. అటువంటిదే నవ్య 
సంప్రదాయోద్యమంి) (పు. 31). 

“అనుభవం రూపాథశ్రితమే కాదు, తత్వాశితం. నవ్య సంప్రదాయం 
చారిత్రక పరిణామంలో రూపొందించిన మరో సాహిత్య దర్శనం. 


(పు. 61) 


లా 


సంప్రదాయ లక్ష్యం క్షాసిసిజమనే సత్యాన్ని నవ్యంగా వ్యాఖ్యానించటానికి 
అనువుగా ఉండేటట్లు నవ్య సంప్రదాయ వాదాన్ని విశ్వనాథాదుల 
అద 
(౧0 


పట్ల నవ్యార్థంలో, నవ్య సందర్భంలో ఈ తరం వాడుతున్నది. 


గా 


సంస్మారం, ప్రయోగం, ప్రమాణం అనే మూడవస్టలు సంప్రదాయానికి 
మూడదడుగులు. వామపక్షీయులు సంప్రదాయాన్ని మొదటి అర్ధంలో 


మ్‌! 


విశేషంగా వాడతారు. మూడవ అవస్థ సంప్రదాయ ధ్యేయమూ, 
గమ్యమూ తెలువుతాయి. ఇక్కడ సంప్రదాయం వరొక కొత్త 


సంప్రదాయాన్ని సృష్టించి తాను సార్థకం అవుతుంది. 


“ఆంధ్రసాహిత్య చరిత్రలో మొట్టమొదటి సారిగా కవిత్వానికి సాహిత్య 
సిద్దాంత ప్రాతిపదికను కాదన్నవారు అభ్యుదయ వామపక్షీయులు, విప్లవ 
కవులు, దీన్ని వ్యతిరేకించి సామాజిక చైతన్యాన్ని రసదర్శకంగా మార్చుకొనే 
సాహిత్య ప్రక్రియలను చేపట్టి అపూర్వముగా నిర్వహించి నవ్య 
సంప్రదాయోద్యమాన్ని సాగించారు నవ్య సంప్రదాయ కవులు. నవ్య 
సంప్రదాయ కవులది నవ్య రసమార్షమనటం మరింత సమంజసం” 
(పు. 101). 


ఈ విమర్శకులణచరూ నవ్య సంప్రదాయోద్యమం అన్నమాటలను రూఢి 


మతు తుం. సాల వాలుకు అపంయటయలుటొ న్‌ ప ఇ సం ర్యాల 
చెసుకున్న తర్వాత దానికి సంబంధించిన లొటుపాట్లను చర్చించినవారు. 
పం 


అంతకుముందే విశ్వనాథ సత్యనారాయణ ఈ పేరు చెప్పుకున్నా ఈ భావధారతో 
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విమర్శను కొనసాగించారు. ప్రాచ్యాలంకారికులు చేసిన ఆలోచనలకు 
కొనసాగింపుగా వీరి విమర్శలున్నాయి. కథాకథన శిల్పాన్ని ప్రాచీన తెలుగు 
సాపాత్యాన్ని భారతీయ సాం్యవదాయిక ఖూవమికతో చేశాడు. 
శిల్చవివేచనతోబాటు సాంస్కృతిక చైతన్యాన్ని కూడా తన విమర్శ ద్వారా చేసి 
నవ్యసంప్రదాయోద్యమ విమర్శకు కారణమయ్యారు. తరువాతి వారికి కావలసిన 
భూమికను ఏర్పరిచారు. ఆ భూమికనుందే నవ్యసంప్రదాయ సాహిత్య విమర్శ 
వికసించింది. 


నవ్యసంప్రదాయ సాహిత్యవిమర్శను ఉద్యమస్థాయిలో చేయకపోయినా 
ముదిగొండ వీరభద్రయ్య, ముదిగొండ శివప్రసాద్‌, ముదివేడు ప్రభాకరరావు, 
వంటి వారి విమర్శల్లో ఈ ధోరణి కనిపిస్తుంది. అనుమాండ్ల భూమయ్య 
వేయిపడగలు, ఆంధ్రపురాణం, కర్పూర వసంతరాయలు (గ్రంథాల పై చేసిన 
విమర్శ సాంస్కృతిక పార్వ్వం నుండే నవ్యసంప్రదాయోద్యమ విమర్శను గుర్తుకు 
తెస్తుంది. 


ఉపసంహారం 


నవ్య సంప్రదాయ సాహి ఫద్యమం ఆధునిక సాహిత్య వికాసాన్ని దారికి 
తెచ్చిన దర్శనం. భావ అభ్యుదయ కవిత్వాలపై తిరుగుబాటు ప్రారంభమై 
జాతీయోద్యమ స్ఫూర్తిని తనలో లీనం చేసుకుని ముందుకుసాగింది. 
నవ్యసంప్రదాయ ఉద్యమవ్వాప్తికి తోడ్పడిన అంశాలు: 1) దేశభక్తి, 2) 
స్వాతంత్ర్యానురక్తి, ౩) రసానురక్తి, 4) సామాజిక సాహిత్యస్పృహ, 5) ప్రక్రియా 
వికాసస్ఫూర్తి అన్నవి. 


[1 భక్తిరసపోషణలో దేశభక్తి ఒక నవ్య సమన్వయదృ్భక్చథాన్ని అందించింది. 
ఇ. దేవని స్థానంలో దేశం నిలిచింది. 
3. దేశభక్తి రసానికి స్థాయిభావం స్వాతంత్ర్య ఉత్సాహం. 


4, జాతీయోద్యమం సాహిత్యోద్యమంగా రూపొందటమే సామాజిక సాహిత్య 
స్పృహగా నవ్య సంప్రదాయవాదులు సంభావిస్తారు. 


5... తెలుగు సాహిత్య ప్రక్రియలలో తన ఉనికిని చాటుకుంది. 


నవ్యనంవ్రదాయవాదంలో క్లాసిక్‌ల వునరుద్ధరణ, దేశీయత 
జాతీయతలను తనలో నిలుపుకుని నూతన రససిద్దాంతాన్ని దాని ఉనికిని 
సాధించడం (ప్రధానమని భావించింది. అందుకే చారిత్రక కావ్యం, చారిత్రక 
నవల అన్నవి తర్వాతికాలంలో నవ్య సంప్రదాయ వాదానికి ప్రాతినిధ్యాన్ని 
హించాయి. జీవీయస్‌ స్వాతంత్ర్యవీరం అన్న భేదాన్ని వీరరస భేదాలలో 
ఒకటిగా చెప్పడం, ధర్మవీర ఏవ రసానాం రసమ్‌ అన్న ధర్మవీరాన్ని 
ప్రతిపాదించడం వంటివి రససిద్దాంత ఉనికిని తెలిపేవి. క్లాసిక్‌ల పునరుద్ధరణలో 
భాగంగా విశ్వనాథ రామాయణ కల్పవృక్షం, పుట్టపర్తి జనప్రియ రామాయణం 
వంటి వాటిని చెప్పవచ్చు. 


84 నవ్య సంప్రదాయ సాహిత్యం 

మహాకావ్యం సంప్రదాయం తొలిరోజుల్లో స్పష్టంగా కనిపించిన నవ్య 
సంప్రదాయవాదం. తర్వాతిరోజులలో ఆధునిక సాహిత్య ప్రక్రియలైన 
గేయకావ్యం, నవలలు, నాటకాలు, వచనకావ్యం, సాహిత్య విమర్శల్లో తనదైన 
ఉనికిని చాటుకుంది. 'వచనకావ్యం”' నవ్య సంప్రదాయవాదంలోని మౌలిక 
భావాలను పుణికిపుచ్చుకుని ముందుకు నడిచింది. తెలుగు కథ వాజ్బయంలో 
నవ్యసంప్రదాయ భావనను జాతీయోద్యమ నేపథ్యంగా స్థూలంగా చూడవచ్చు. 
విశ్వనాథ చిన్నకథల్లో భారతీయ తాత్త్విక విశ్వాసం ఉంది. ఇటీవలె మాజిక్‌ 
రియలిజం భారతీయ సంప్రదాయంలో అంతర్వాహిని అని మునిపల్లె రాజు 
భావించారు. నేటి మానవుడి చైతన్యానికి రెండు పార్వ్వాలైన సామాజికస్పృహ 
జీవనస్పృహ అతని సుదీర్ధ వికల స్వవ్న జీవితనిశిలో అంతర్‌వ్యోమ యానం 
చేస్తూనే ఉంటాయి. ఆ పరభ్రమల రహస్యప్రకంపనలను అభివ్యక్తీకరించే 
ప్రయత్నమే “మ్యాజిక్‌ రియలిజం) అంటూ భారతీయ జానపద వాజ్బ్మయంలోనూ, 
రామాయణ, మహాభారత, భాగవత పురాణాల్లోనూ దర్శనమిచ్చేది ఈ అద్భుత 
మాయా వాద రసమే” అని దేశీయమైన పునాది దీనికున్నట్లు భావించారు. 
అయినా నవ్య సంప్రదాయభూమికతో వెలువడ్డ కథల విషయంలో ఇంకా 
ఆలోచించవలసే ఉంది. బహుశా *నవ్య సంప్రదాయం” భావించిన 
మహాకావ్యత్వం, జీవన విస్సృతి వంటివి ఈ పద్ధతిలో కథలు ఎక్కువగా 
రాకపోవడానికి కారణమని భావించవచ్చు. 


నవ్యసంప్రదాయ ఉద్యమప్రభావం తర్వాతికాలంలో వచ్చిన చేతనావర్తం, 
అనుభూతివాద కవిత్వాలపై స్థూలంగా ఉంది. వచనకవిత్వంలో తాత్సికస్పర్శ, 
సాంస్కృతిక కోణం ఉన్న చోట నవ్యసంప్రదాయ ఛాయలను గమనించవచ్చు. 


నవ్యసంప్రదాయం సాహిత్యాన్ని కేవలం సామాజికార్థికమైన గతి తార్మిక 
భౌతికవాద ప్రమాణాలతో వివేచించడాన్ని తిప్పికొట్టింది. త్రిపురనేని 
మధుసూదనరావు విశ్వనాథ తిరోగమన వాదంగా చెప్పారు. చేకూరి రామారావు 
వంటి వారు దీన్ని అంగీకరించలేదు. మరికొందరు మార్క్సిస్ట్‌ విమర్శకులు 
ఈ ఉద్యమం పునాది లేనిదిగా భావించారు. అయితే ఈ వాదనలపై చర్చ 
దీన్ని నిలబెట్టడంలో నవ్య సంప్రదాయ విమర్శకులు చేసిన కృషి విలువైనది. 


మొత్తం మీద ఆధునిక సాహిత్యరంగంలో తనదైన ఉనికిని చాటుకున్న 
వాదం, ధోరణి, ఉద్యమం నవ్యసంప్రదాయం. 
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